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On a souvent considéré qu’il ne
restait a I’islam, aprés avoir in-
terdit 1’«image», d’autre moyen
d’expression artistique que la calli-

urate 96 qui disent : «[Dieu] en-
seigna par le calame / & I’homme
ce qu’il ne connaissait pas» ont été

écrit sa these de docto-  traditionnellement compris comme

graphie, forme abstraite par ex-  yqt sur 'art moderne  indiquant que Dieu lui-méme aurait
cellence. Or, s’il est vrai que les  dgns le monde islamique. ~ appris I’écriture aux hommes. Elle
juristes musulmans étaient trés hos-  En moment elle travaille  serait donc, comme la langue du
tiles & I’égard du «figuratity (ou,  dans un projet d'habili-  Coran, d’origine divine.

plus précisément, de la representa-  tation surle chiisme dans
tlon d’étres anlmés), la condamna- le monde arabe.

tion religieuse n’est jamais parve-
nue a faire disparaitre I’image; sa seule consé-
quence a été de la reléguer dans le domaine pro-
fane. La religion musulmane a donc renoncé a
se servir de I’image pour illustrer ses croyances
et ses dogmes; et, par conséquence, celle-ci n’a
jamais été sacralisée en terre d’islam’.
Cependant, il serait faux d’affirmer que le
rble essentiel que joue la calligraphie dans 1’art
de I’Islam ne prend origine que dans !’interdit,
la négation. Ou, pour le dire avec les mots du
calligraphe irakien Mohammed Said Saggar :
«L’idée [...] qui consiste 4 faire de la calligra-
phie un substitut des arts figuratifs, [fait] partie
de ces idées regues, aussi fausses que répan-
dues?». Le développement de la calligraphie vers
un art proprement dit est dG tout d’abord a
I’imiportance que revét la parole, et donc 1’écri-

ture, dans la culture arabe, et cela dés I’époque

antéislamique. L’islam a perpétué et méme ac-
centué cette tradition. Le Coran qui, pour les
musulmans, est la parole divine au style inimita-
ble, joue un réle central, religieux aussi bien que
culturel. La langue arabe, langue de la révéla-
tion, ainsi que les sciences et les arts liés a elle,
auront un statut spécial.

De la langue parlée 4 la langue écrite le pas
n’est pas long : ainsi, les versets 4 et 5 de la

De plus, I’écriture arabe devient
tres tot le symbole méme de la ci-
vilisation islamique. A la place des
symboles iconiques (image du souverain, sym-
boles visuels tels que la croix, I’agneau, etc.) que
les autres civilisations utilisaient pour se carac-
tériser, 1’Islam adopta 1’écriture. Comme le note
en effet Oleg Grabar, I’ Arabie antéislamique ne
disposait pas de symboles visuels qui- auraient
pu, une fois islamisés, représenter la nouvelle
civilisation®; I’écriture était ainsi le seul trait ori-
ginal dont les Arabes disposaient. Ainsi, les pre-
miéres monnaies créées par un Etat musulman,
celles que le calife omeyyade ‘Abd al-Malik fait
frapper en ’année 77 de I’hégire (696/97 de I’ére
chrétienne), ne sont ornées que d’inscriptions;

ellés remplacent les monnaies d’inspiration by-

zantine ou sassanide, a motifs figuratifs, utili-
sées jusque la. Désormais, sur les monnaies des
dynasties et Etats islamiques ne figureront que
des inscriptions, sauf dans le cas de nouvelles
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! Sur la problématique de 1'image dans le monde arabe, cf.
L'image dans le monde arabe, sous la direction de G. Beaugé et
J.-E. Clément, Paris, 1995.

2 Mohammed Said Saggar, Introduction 4 I’étude de I’évolution
de la calligraphie arabe, dans: L'image dans le monde arabe, p.
101,

3 Oleg Grabar, La formation de I'art islamique, Paris, 1987, pp.

132-134.

© (Coran 96/3-5)

«Lis! car ton Sei-
gneur est le trés
généreux / Qui en-
seigna par le ca-
lame '/ enseigna a
I'homme ce. qu'il
ne conaissait pas»

(Calligraphie en
écriture Thuluth
Jali de Marc Ren-

fer)

dynasties non encore converties a I’islam
comme celle des premiers Seldjoukides.

I1’évolution de Pécriture arabe
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En regardant I’écriture arabe primitive on
pourrait se demander comment cette écriture peu
élaborée en est venue a former un élément déco-
ratif et esthétique en soi. En se penchant sur la
question, on découvre que sa «décorativité» est
née entre autres de facteurs pratiques, liés aux
exigences de lisibilité posées par une nouvelle
communauté qui ne pouvait se pelmettre des dis-
putes théologiques résultant de problémes de
lecture. ‘

Conformément aux usages anciens de 1’Ara-

bie, le Coran est tout d’abord appris par ceeur ou-

noté par morceaux sur différents matériaux. Avec
l’élargissement de la zone d’influence de la nou-
velle religion & des reglons trés vastes des les
premiers califes, la connaissance de la révéla-
tion ne peut plus étre perpétuée de maniére si
aléatoire. Sous le troisiéme calife, ‘Uthmén (644-

656), une version définitive du texte coranique,

est établie.

Cependant, les problémes de lecture ne sont

pas pour autant résolus. L’écriture arabe ne con-
naissait pas, a 1’époque, les points diacritiques.
Le méme signe servait ainsi 4 indiquer plusieurs
lettres. Le signe <A par exemple, peut étre lu
b&, t& th@ ou méme niln et y&’, selon la posi-
tion. En outre, I’écriture arabe est consonan-
tique; elle n’indique que les voyelles longues,
les voyelles bréves devant étre déduites grace
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aux connaissances grammaticales et lexicales.
Mais un méme groupe de consonnes peut étre
lu, dans certains cas, de fagcon différente si le
contexte n’est pas assez clair. Ainsi, le mot
ompose des trois consonnes k - f - b peut étre
lu aussi bien kataba (il a écrit) que kutiba (il a
été écrit) ou kutub (livres), laissant la voie ou-
verte 4 de multiples interprétations.

C’est pour remédier a ce probléme en ce qui
concerne le texte coranique d’abord, que points
diacritiques et voyelles bréves font leur appari-
tion. La tradition arabe attribue a AbQl al-Aswad
al-Du’ali (m. 688) le mérite d’avoir introduit des
points colorés (rouges, en général) pour marquer
les voyelles bréves, et au gouverneur de I'liak
Hadjdjadj Ibn Yisuf al-Thagafi (661-714) celui
d’avoir ajouté aux lettres des points diacritiques
qui permettent de les distinguer.

L’utilisation d’une couleur différente pour
indiquer les voyelles ne se maintiendra pas, sauf
au Maghreb. Mais il fournit une premiere possi-
bilité d’emploi décoratif de 1’écriture: I’alter-
nance de couleurs donne a de trés anciens co-
rans écrits en coufique un caractere déja tres raf-
fine.

I1 est probable qu’a c6té de styles carrés, déri-
vés directement de I’écriture épigraphique, une
écriture plus arrondie ait existé dés le début.
Cependant, c’est la technique de production du
papier que les Arabes apprennent des Chinois et
qu’ils commencent a utiliser dés le 8e siécle,
contribuant de maniére incisive a I’amélioration
de D’écriture et & ’éclosion d’un art calligra-
phique proprement dit. Le papier, un matériau
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souple, permet plus de liberté dans le fagon-
nement des lettres et, facteur d’une non moindre
importance, la production de livres devient moins
coliteuse, et donc plus abondante. Des styles plus
arrondis et élégants, comme le naskh et ses déri-
vés : le thulth, le rihéni, le ta‘liq et le nasta‘liq
(les deux derniers sont utilisés surtout en Per-
se) pourront alors se développer.

L’apparition de I’art

de la calligraphie
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L’amélioration des tech-

niques fera évoluer 1’écri-

ture arabe en deux direc-

tions  différentes.

D’une patt, les sty-

les d’écriture de-

" viendront tou-
jours plus élé-
gants mais aussi
plus lisibles par rap-
port au coufique initial.
D’autre part, des styles fan-
taisistes toujours plus nom-
breux et toujours plus éloignés
du message écrit seront inventés et
pratiqués. Toutefois, les deux domai-
nes ne-sont pas vraiment séparables; car,
s’il est vrai que I’on peut distinguer une
écriture qui se veut lisible, donc porteuse d’un
message, d’une autre qui ne I’est plus, les pages
écrites étaient souvent considérées
comme des ceuvres d’art.

On attribue généralement a Ibn

s

brillet

Sourate «al-Ikhldsy en
Koufl géometrique. Les
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al-Bawwab (m. 1002) et Djamél al-Din Yaqit
al-Musta‘simi (1203/4-1298).

Comme les peintres de la Renaissance, les
calligraphes les plus doués pratiquaient leur art
a la cour : Ibn Mugqla était lui-méme vizir sous
le calife al-Muqtadir (908-932), Ibn al-Bawwab
était le fils d’un concierge (bawwdb) de la cour

abbasside et al-Musta‘simi était surnommé
ainsi car il était un des esclaves du dernier

calife abbasside, al-Musta‘sim. La cal-
ligraphie jouissait d’ailleurs d’une

eux-mémes s’y exergaient et
se vantaient lorsqu’ils pou-
vaient exhiber une belle
écriture.
Contrairement a
la miniature, la
calligraphie
était considé-
rée comme un art,
le plus important
méme des arts visuels;
en tant que tel, elle était
régie par des régles précises.
De nombreux manuels décri-
vaient le type de calame qu’il
fallait utiliser, la maniére dont il
fallait le tailler, et donnaient des instruc-
tions précises sur la préparation des cou-
leurs. La calligraphie était tellement prisée
qu’un véritable «marché de 1’art» s’était for-
mé, les collectionneurs étaient préts
a débourser des sommes importan-
tes pour posséder quelques lignes

Mugla (886-946), calligraphe et vi- ::g;fls QOI’I.ZI;."?C?I ;;g‘;fzzhlli écrites par un calligraphe de renom.

zir abbasside, le mérite d’avoir sys- 4. Mare Renfer)

tématisé la calligraphie arabe. En
ayant recours aux lois de la géométrie, Ibn Mug-
la fixe, & partir de I’écriture appelée naskh (écri-
ture arrondie), les dimensions de chaque lettre
en prenant le point tracé avec la pointe du ca-
lame comme unité de base. Selon le style choisi,
le nombre de points composant une lettre varie-
ra, mais sera fixe pour chaque type d’écriture®,
Ibn Mugla était aussi réputé pour la pureté
de son trait calligraphique. Deux autres calligra-
phes partagent avec lui la gloire d’avoir amélio-
ré la calligraphie : Abli al-Hasan Ibn Hilal al-
Katib al-Baghdadi, plus connu sous le nom d’Ibn

ent vendus au plus offrant; on rap-
porte méme que les calligraphies de certains cal-
ligraphes trés connus comme Ibn al-Bawwab se
seraient vendues plus cher aprés leur dispariti-
on’, exactement comme cela se produit au-
jourd’hui en.Occident pour les ceuvres de nom-
breux peintres du passé.

# B

1Cf 4 ce sujet Hassan Massoudy, Calligraphie arabe vivante,
Paris, 1981, ainsi qu’Alexandra Raeuber, Islamische Schon-
schriff, Museumn Rietberg, Zurich, 1979.

* Adolf Grohmann, Arabische Palidographie, 1re partie,
Vienne, 1967, pp. 20a et 20b.

telle considération que les princes

Les travaux des calligraphes étai-
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Sourate «al-Fdtiha» en écriture Nas-
ta‘liq sur un fond richement illuminé
par des motifs floraux et géometrigues.
(Calligraphie de Marc Renfer)

Evolution de ’art
de la calligraphie
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L’écriture décorative s’¢loig-
nera parfois énormément de 1’écrit.
Les lettres se transformeront en
symboles, en signes géométriques,
voire en figures. L’écriture la plus
utilisée dans la décoration est le
coufigue, le style le plus ancien.
Dépourvu, au début, de points
diacritiques et de voyelles, il laisse
une grande liberté créative. Son
caractére géométrique donnera lieu
a des compositions «abstraites» ou
le mot perd completement sa struc-
ture d’origine pour devenir élément
formel pur, ligne pliée et repliée sur
elle-méme. ’

Comme écriture, le coufique
restera en usage jusque vers la fin
du 12e siécle, non sans avoir subi
des transformations et des adapta-
tions. C’est le cas du coufigue ori-
ental (car pratiqué exclusivement
dans la partie orientale du monde
musulman) : les barres verticales s’allongent et
s’affinent, tout le trait semble s’amincir; on y
ajoute les points diacritiques et les voyelles, en
général en utilisant une couleur différente. Le
coufigue fleuri ou garinate en dérivera : les lettres
se terminent en fleurs, en plantes. Souvent illi-
sible, son caractére décoratif sera reconnu et
repris dans la peinture européenne du Moyen-
Age et, dans notre siecle, I’Art Nouveau y aura

_recours.

Le coufique primitif survivra au Maghreb,
ou il donne naissance a 1’écriture appelée
maghribl, maghrébine, seule écriture propre a
I’Occident musulman. Contrairement aux écri-
tures utilisées en Orient, le maghribi ne se base
pas sur la lettre et sur le systéme de points de-
'veloppé par lbn Mugla, mais sur le mot tout
entier, ce qui le rend, dans une certaine mesure,
moins flexible.

Plus tardif, le diwdni, créé pour rédiger les
actes officiels de I’Empire ottoman, devait étre -
complexe afin d’éviter qu’il puisse étre imité trop
facilement. De méme la tughrd’, le monogram-
me du sultan, devait étre & I’abri de toute possi-
bilité de falsification. Sa forme imbriquée et
parfois un peu «baroque» sera souvent reprise
par les calligraphes.

Des styles plus «précieux», uniquement dé-
coratifs, verront aussi le jour, comme le mu-
thannd (dédoublé), composé de deux parties qui
se reflétent comme dans un miroir; utilisé
d’abord pour les écritures, il le sera par la suite
pour créer des images. On ira méme jusqu’a uti-
liser les noms de personnages aussi vénérés que
Muhammad, ‘Al (son cousin et gendre et pre-
mier imam des chiites), Hasan et Husayn (les
deux fils de ce dernier, et respectivement deu-
xiéme et troisiéme imam) pour esquisser un vi-
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sage humain. Ainsi, le mot, la phrase’ calligra-
phiée-se transforment en trait et servent de pré-
texte pour dessiner des formes animales ou hu-
maines. La plupart du temps, il s’agit de sym-
boles de personnages vénérés (le lion, symbole
d’Ali par exemple)®. Double détournement des
specificités de 1’écriture : 1’abstrait par excel-
lence devient figuratif, et ce symbole figuratif
ne se lit pas par les mots qui le forment, mais
par I’icone, le signe peint ‘que chacun connait.
Ce phénomene se renforce au 19¢me siécle, lors-
. que les phrases calligraphiées ne servent souvent
plus qu’a dissimuler des compositions figurati-
ves déja presque dominantes.

Place de la calligraphie
dans ’art musulman
- R EE-EE-EEEEEEEEREEEERER
Contrairement a la miniature, la calligraphie
ne restera pas reléguée dans des livres accessi-
bles uniquement a leurs propriétaires. Elle ser-
vira a décorer les lieux publics et contribuera
par la a former le golt esthétique.
Depuis les murs des mosquées, elle devien-
dra le symbole méme de la religion musulmane.
En Europe, la religion illustrait ses dogmes et

les rendait accessibles aux analphabétes par les .

peintures: figuratives, les bas-reliefs et les sta-
tues qui représentaient les scénes bibliques ou la
vie des saints. L’islam par contre évitait la re-
présentation de la vie animée, de crainte que cela
n’entraine un retour a ’idolatrie. Déja les pre-
miers édifices édifiés pour le culte- musulam, le
Déme du Rocher & Jérusalem (691) et la Mos-
quée des Omeyyades a Damas (706-714/15) sont
décorés par des figures non animales. Le décor
vegétal, réaliste ou stylisée, encadrera souvent,

Sourate «al-Ikhids» en écriture Diwant Jall. (Calligraphie de Marc Renfer)

dans les mosquées, des calligraphies de versets
du Coran, de la basmala’ ou des formules con-
sacrées comme Alldhu. akbar («Dieu est le plus
grand»). Par leur omniprésence, ces formules,ces
phrases, sont reconnues méme par ceux qui ne
savent pas lire. L’écriture remplit ainsi la fonction
de I’image peinte, non seulement en tant que
message déchiffrable et compréhensible, mais

plutdt en tant que symbole du message révélé.

C’est la beauté du signe écrit, reflétant la beauté
du mot divin tel que révélé & Muhammad, qui
doit produire un effet sur le fidéle, lui inculquer
le respect de Dieu.

En effet, 1a calligraphie ne sera jamais vrai-
ment indépendante du sacré. Etant I’écriture
méme du Coran, du texte révélé, elle deviendra
presque part de cette méme révélation : «Cette
violente soumission au texte va conditionner tout
le statut de I’écriture comme corps, comme in-
tersigne divin®.» La calligraphie devient en quel-
que sorte la «peinture» de I’Islam. Abstraite bien
slir, mais incarnant la religion en tant que sym-
bole de la parole coranique.

Bien mieux que I’art figuratif, la calligraphie
satisfaisait les exigences de la religion musul-
mane. Plus qu’un simple moyen décoratif, elle
était une forme d’expression artistique véritable
et compléte. Une forme d’expression qui non
seulement ne se heurtait pas aux interdits posés
par la religion officielle, mais pouvait en plus se

wow B
5Sur ce phénoméne, cf, notamment Malik Aksel, Tiirklerde dini
resimler, Yazi-Resim, Istanbul, 1967,

On appelle ainsi la formule «bi-smi lldh al-rahmdn al-rahime,
«Au nom de Dieu le Clément le Miséricordieux».

8Abdelkébir Khatibi, La blessure du nom propre, Paris 1986, p.
18.
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La phrase «L& hawla wa-14 quw-
wata i114 bi-11ah» en écriture Thu-
luth Jali avec les lettres ldm et alif
qui sont reliées en clayonnage.
(Calligraphie de Marc Renfer)

prévaloir de son origine divine.
Par la calligraphie, la langue
écrite parvient presque a attein-
dre la beauté de la langue par-
lée, coranique notamment.

En outre, la calligraphie cor-
respondait au godt pour 1’éso-
térisme et la mystique qui se
répand a partir de 1’époque ab-
basside, peut-étre sous I’influ-
ence de sectes ésotériques chi-
ites comme les Ismaéliens. En
effet, ’utilisation de I’écriture
a la place de I’image, trop évi-
dente, permettait de découvrir
plus facilement des sens allégo-
riques. «La pratique de 1’écri-
ture arabe était dés lors un art
aussi bien qu’une science réser-
vée a des initiés®». Il y eut méme
une secte, celle de la hurifiyya (de hurif,
«lettres»), qui attribuait a chaque lettre de
I’alphabet une valeur spécifique. Ses adeptes
prétendaient pouvoir lire des significations éso-
tériques dans la combinaison de certaines lettres.
Par ailleurs, la poésie arabe a souvent utilisé cer-
taines lettres comme «images poétiques», la plus
‘connue étant la combinaison /dm-alif, qui revient
souvent dans la langue arabe, employée pour
exprimer I’idée de deux corps enlacés. Les lettres
remplacent la une image et deviennent bien plus
que de simples conventions graphiques, elle s¢
transforment en véritable élément visuel.

L’art de la calligraphie

existe-t-il encore ? '
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Contrairement aux arts figuratifs, la calligra-

phie représente une constante dans la culture des

pays musulmans. Tous les peuples et toutes les

®mom oW

°Janine Sourdel-Thomine, Khatt, Encyclopédie de I'islam, 2e
éd., tome [V, p. 1146. :

% Sur ce théme, cf. aussi Alexandra Raeyber, op.cit., pp. 63-68.

époques 1’ont pratiquée et lui ont conféré leur
empreinte particuliére. Toujours et partout, elle
a été considérée comme un élément essentiel.
Cependant, la calligraphie était liée a un mode
de vie, a une production artisanale;, comme
toutes les formes de I’art islamique, elle était
toujours art appliqué. Or, avec I’influence gran-
dissante de la culture occidentale sur 1’Orient,
la calligraphie va céder la place a ’art au sens

. occidental du terme. Aujourd’hui, la calligraphie

classique ne survit que comme décoration de
produits d’artisanat, achetés essentiellement par
les touristes occidentaux. Ainsi, les centres
d’artisanat s’adaptent aux gofits et aux exigences
des touristes; des recherches ont été menées en
Egypte notamment pour savoir quels types -
d’écriture correspondaient le mieux a leur sens
esthétique. Des phrases standard sont désormais
gravées sur tous les types d’objets, alors que .
traditionnellement style d’écriture et énoncé
étaient adaptés au support, a ’usage que 1'on
faisait de ’objet, voire au destinataire'°,

On peut dire ainsi que la calligraphie tradi-
tionnelle, pratiquée en tant qu’art majeur ou liée
a un artisanat de valeur, a presque disparu. Tou-
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tefois, des tentatives nombreuses ont été faites
pour lui donner un sens moderne, pour Padapter
aux besoins et aux gofits de la société contem-
- poraine. Dans le monde arabe, la calligraphie ou
plutdt I’écriture -arabe a retrouvé une nouvelle
vie dans le cadre de I’art moderne de type occi-
dental qui s’y pratique depuis le début de ce

prendre ma pupille pour nid, Il s'en
éloignerait, apeuré, Croyant filet
de piéges, ces cils.» Abu Amar Ibn
al-Hamdra. (Calligraphie en écri-
ture Diwani par Marc Renfer)

siécle, En effet, depuis les an-
nées soixante-dix, on assiste a
la redécouverte de la valeur
plastique de 1’alphabet arabe,
redécouverte qui s’exprime a
travers le courant artistique ap-
pelé huriifiyya. Par ailleurs, des
artistes arabes (vivant souvent
en Occident) comme Hassan
Massoudy ou Mohammed Said
Saggar ont fait revivre 1’art cal-
ligraphique proprement dit.
Force est cependant de consta-
ter que méme ceux qui se nom-
ment aujourd’hui calligraphes
ont adopté la distinction ty-
piquement occidentale entre art
et artisanat: ce qu’ils pratiquent reléve de la pre-
miére catégorie, car la-production d’objets cou-
rants nécessaire a la pratique traditionnelle de la
calligraphie a disparu depuis longtemps. Ainsi,
si la calligraphie survit comme technique, elle
n’a pu garder la fonction qu’elle avait dans la
société musulmane traditionnelle.%

«St l'oiseau du sommeil venait a

Traditio
modernen

ntstehung und Entwicklung der
Kalligraphie im islamischen

Kulturraum ist in wissenschaftli-  gotzt er ar

Hervorbringungen in irgendeiner
Weise mit diesem Text zu tun ha-
ben. Im Bereich der Kunst kann dies

chen Untersuchungen immer wie- - pepsische Literatur ins  dic dsthetische Wiedergabe dieses
der in innerem Zusammenhang mit  Deytsche und wirkt als ~ Textes bedeuten. Ein Text kann

Wesensmerkmalen des Islam und  Dolmetscher und Reise-

grundsitzlich auf zwei Arten wie-

der Kultur des Islam dargestellt  Jeiter Wihrend seiner  dergegeben werden: durch miindli-
worden. die Kunst der Kalligraphie  zghlreichen Aufenthalte — chen Vortrag oder schriftliche Nie-
(griechisch kalli-graphia = deutsch iy [ran lernte er viele  derlegung. Esiiberrascht nicht, dass

Schén-schrift) besteht zum einenin  Kalligraphen und ande-
der dsthetischen Ausfiihrung von - ;¢ Kiinstler kennen.

Schrift und ihren Elementen, den

Buchstaben. Mehr noch liegt ihre Kunst aber dar-
in, die dusserlich sichtbare Form von schrifli-
chenAussagen und Texten auf eine Art und Weise

- zu gestalten, dass dadurch auch die Wahrneh-

mung des Inhalts beeinflusst wird. Der Ansatz-
punkt der kiinstlerischen Gestaltung beim kalli-
graphischen Kunstschaffen ist also die Form der
Schrift. Die Wirkung des kalligraphischen Kunst-
werks liegt aber in der Wirkung des Inhalts des
Geschriebenen. Damit erscheint die Kalligraphie
als eine Kunst, welche die Trennung zwischen
Form und Inhalt Giberwindet, bzw. die Hinféllig-
keit der Unterscheidung zwischen Form und In-
halt nahelegt. Dass eine Kunst mit solchen We-
sensmerkmalen in der Kultur des Islam hohe Gel-
tung hat, steht in innerem Zusammenhang mit

-Wesensmerkmalen des Islam und der Kultur des

Islam.

Was den Islam und damit auch die Kultur des
Islam konstituiert, ist ein Text, ndmlich der Ko-
ran, der im Islam als die vollstindige und end-
gliltige Offenbarung des einen Gottes gilt. Im
Falle einer Kultur, welche wie die des Islam auf
einem autoritativen Text beruht und sich auf ihn
beruft, liegt es nahe, dass auch ihre kulturellen

im Islam beide Arten dsthetische
Ausgestaltung erfahren haben — der
miindliche Vortrag des Korantextes

“in der Technik des tagwid, der Rezitation des

Koran gemiss festgelegten Aussprache- und In-
tonationsregeln, und seine schriftliche Nieder-
legung in der Kunst des jatt, der Kalligraphie
eben: Im islamischen Kulturraum insgesamt
ndmlich ist der Koran, als Ganzes oder in Aus-
schnitten, immer schon der meistkalligraphierte
Text gewesen,und ist es bis heute geblieben.
Somit ist also 'die Bedeutung, die dér Text des
Koran, fiir den Islam hat, auch einer der Griinde
fur die Bedeutung, die Kalligraphie im kiinstle-
rischen Schaffen der Kultur des Islam- hat.

Der arabische IKoran
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Durch den Text des Koran manifestiert sich
fiir den Islam der transzendente Gott in der Zeit.
In der Tat liesse sich Islam ansatzweise gerade-
zu definieren als der Glaube, dass der Koran von
Gott ist. Ueber die Art der Beziehung des Koran
zu Gott besteht unter der Gemeinschaft der Mus-
lime keine Einstimmigkeit. Im Glauben der mei-

'sten Muslime in den meisten Epochen der Ge-

schichte des Islam ist der Koran jedoch uner-
schaffenes Gotteswort. Aus dem Blickwinkel sol-




