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tefois, des tentatives nombreuses ont été faites
pour lui donner un sens moderne, pour Padapter
aux besoins et aux gofits de la société contem-
- poraine. Dans le monde arabe, la calligraphie ou
plutdt I’écriture -arabe a retrouvé une nouvelle
vie dans le cadre de I’art moderne de type occi-
dental qui s’y pratique depuis le début de ce

prendre ma pupille pour nid, Il s'en
éloignerait, apeuré, Croyant filet
de piéges, ces cils.» Abu Amar Ibn
al-Hamdra. (Calligraphie en écri-
ture Diwani par Marc Renfer)

siécle, En effet, depuis les an-
nées soixante-dix, on assiste a
la redécouverte de la valeur
plastique de 1’alphabet arabe,
redécouverte qui s’exprime a
travers le courant artistique ap-
pelé huriifiyya. Par ailleurs, des
artistes arabes (vivant souvent
en Occident) comme Hassan
Massoudy ou Mohammed Said
Saggar ont fait revivre 1’art cal-
ligraphique proprement dit.
Force est cependant de consta-
ter que méme ceux qui se nom-
ment aujourd’hui calligraphes
ont adopté la distinction ty-
piquement occidentale entre art
et artisanat: ce qu’ils pratiquent reléve de la pre-
miére catégorie, car la-production d’objets cou-
rants nécessaire a la pratique traditionnelle de la
calligraphie a disparu depuis longtemps. Ainsi,
si la calligraphie survit comme technique, elle
n’a pu garder la fonction qu’elle avait dans la
société musulmane traditionnelle.%

«St l'oiseau du sommeil venait a

Traditio
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ntstehung und Entwicklung der
Kalligraphie im islamischen

Kulturraum ist in wissenschaftli-  gotzt er ar

Hervorbringungen in irgendeiner
Weise mit diesem Text zu tun ha-
ben. Im Bereich der Kunst kann dies

chen Untersuchungen immer wie- - pepsische Literatur ins  dic dsthetische Wiedergabe dieses
der in innerem Zusammenhang mit  Deytsche und wirkt als ~ Textes bedeuten. Ein Text kann

Wesensmerkmalen des Islam und  Dolmetscher und Reise-

grundsitzlich auf zwei Arten wie-

der Kultur des Islam dargestellt  Jeiter Wihrend seiner  dergegeben werden: durch miindli-
worden. die Kunst der Kalligraphie  zghlreichen Aufenthalte — chen Vortrag oder schriftliche Nie-
(griechisch kalli-graphia = deutsch iy [ran lernte er viele  derlegung. Esiiberrascht nicht, dass

Schén-schrift) besteht zum einenin  Kalligraphen und ande-
der dsthetischen Ausfiihrung von - ;¢ Kiinstler kennen.

Schrift und ihren Elementen, den

Buchstaben. Mehr noch liegt ihre Kunst aber dar-
in, die dusserlich sichtbare Form von schrifli-
chenAussagen und Texten auf eine Art und Weise

- zu gestalten, dass dadurch auch die Wahrneh-

mung des Inhalts beeinflusst wird. Der Ansatz-
punkt der kiinstlerischen Gestaltung beim kalli-
graphischen Kunstschaffen ist also die Form der
Schrift. Die Wirkung des kalligraphischen Kunst-
werks liegt aber in der Wirkung des Inhalts des
Geschriebenen. Damit erscheint die Kalligraphie
als eine Kunst, welche die Trennung zwischen
Form und Inhalt Giberwindet, bzw. die Hinféllig-
keit der Unterscheidung zwischen Form und In-
halt nahelegt. Dass eine Kunst mit solchen We-
sensmerkmalen in der Kultur des Islam hohe Gel-
tung hat, steht in innerem Zusammenhang mit

-Wesensmerkmalen des Islam und der Kultur des

Islam.

Was den Islam und damit auch die Kultur des
Islam konstituiert, ist ein Text, ndmlich der Ko-
ran, der im Islam als die vollstindige und end-
gliltige Offenbarung des einen Gottes gilt. Im
Falle einer Kultur, welche wie die des Islam auf
einem autoritativen Text beruht und sich auf ihn
beruft, liegt es nahe, dass auch ihre kulturellen

im Islam beide Arten dsthetische
Ausgestaltung erfahren haben — der
miindliche Vortrag des Korantextes

“in der Technik des tagwid, der Rezitation des

Koran gemiss festgelegten Aussprache- und In-
tonationsregeln, und seine schriftliche Nieder-
legung in der Kunst des jatt, der Kalligraphie
eben: Im islamischen Kulturraum insgesamt
ndmlich ist der Koran, als Ganzes oder in Aus-
schnitten, immer schon der meistkalligraphierte
Text gewesen,und ist es bis heute geblieben.
Somit ist also 'die Bedeutung, die dér Text des
Koran, fiir den Islam hat, auch einer der Griinde
fur die Bedeutung, die Kalligraphie im kiinstle-
rischen Schaffen der Kultur des Islam- hat.

Der arabische IKoran
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Durch den Text des Koran manifestiert sich
fiir den Islam der transzendente Gott in der Zeit.
In der Tat liesse sich Islam ansatzweise gerade-
zu definieren als der Glaube, dass der Koran von
Gott ist. Ueber die Art der Beziehung des Koran
zu Gott besteht unter der Gemeinschaft der Mus-
lime keine Einstimmigkeit. Im Glauben der mei-

'sten Muslime in den meisten Epochen der Ge-

schichte des Islam ist der Koran jedoch uner-
schaffenes Gotteswort. Aus dem Blickwinkel sol-
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cher Auffassungen erweist sich Unterscheidung

zwischen Form und Inhalt eines Textes fiir die |

Betrachtung des Koran als hinfillig.

Dadurch erhalten nun aber auch die Elemen-
te, mit denen der Koran geschrieben ist, die
Buchstaben des arabischen Alphabets, selber Be-
deutung: So verwundert es nicht, dass im Islam,
besonders in der Mystik, seit je verschiedene
Arten von Buchstabensymbolik verbreitet wa-
ren, welche in der Form oder dem Zahlwert der
einzelnen Buchstaben esoterischen, ja magischen
Sinn sahen. Dadurch, dass im Islam die einzel-
nen Buchstaben selbst mit Bedeutung befrach-
tet sind, erhdlt in der Kalligraphie die dstheti-

- sche Ausfiihrung der Buchstaben, d.h. Kalligra-
phie im priméren Sinn des Wortes, ihren Wert
und ihre Bedeutung.

Schriften und Texte
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Mit der Ausbreitung des Islam ging die Aus-
breitung der arabischen Schrift einher, auch in
Gebiete wie Iran, deren Bewohner nicht arabi-

scher Muttersprache waren. Der autoritative Text -

im Islam, der Koran, ist — cine weitere Folge der
Hinfilligkeit der Unterscheidung zwischen Form
und Inhalt — seinem Wesen nach uniibersetzbar,
und so erfordert Islamisierung, indem sie Kennt-
nis des Koran voraussetzt, auch ein gewisses
Mass an Beherrschung der arabischen Sprache
und Schrift. Deshalb brachte die Islamisierung
oft mit sich, dass Vélker nicht-arabischer Mut-
tersprache wie die Perser dazu libergingen, auch
ihre Muttersprache mittels arabischer Schrift nie-
derzuschreiben.

Die arabische Schrift ldsst sich in verschie-

dene Typen einteilen, die sich im Laufe der Ge- -

schichte — teilweise einer aus dem andern —
entwickelt haben. Auf diese Schrifttypen soll hier
nicht im einzelnen eingegangen werden, inter-
essant zu bemerken ist jedoch, dass es darunter
wohl einige gibt, die im Laufe der Zeit nur noch
in der Kalligraphie Verwendung fanden, hinge-

gen offenbar keine einzige, die ausschliesslich -

fiir den kalligraphischen Gebrauch entwickelt
worden wire. Vielmehr scheinen sie oft von Be-
amten islamischer Herrscher fiir die Verwendung
im Staatsdienst geschaffen worden zu sein, die
damit die Absicht verbanden, fiir den offiziellen
Schriftgebrauch eine Standardschrift einzufiih-
ren. Nun ist aber auch Staat im Islam nur als ein

bulletin
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weiterer seiner Aspekte zu betrachten, denn wie
fiir den Islam {iberhaupt, so ist auch fiir den isla-
mischen Staat der Koran konstitutiv, da der letzt-
endliche Bezugspunkt fiir Loyalitdt im islami-
schen Staat Gott allein ist, Regierung nach isla-
mischem Ideal nichts als Stellvertreterschaft sei-
nes letzten Propheten Muhammad. Daher ist es
nicht {iberraschend, dass die Schriftarten, mit
denen etwa der konstitutive Text des Islam, der
Koran, kalligraphiert wird, von Beamten des is-

. lamischen Staates entwickelt wurden, stehen

doch sowohl islamischer Staat als auch islami-
sche Kalligraphie in innerem Zusammenhang mit
Wesensmerkmalen des Islam selbst.

Unter all den Schrifttypen, die in der islami-
schen Kalligraphie verwendet werden, gibt es
zwei, die, von einigen Ausnahmen abgesehen,

‘nuiin der persischen Kalligraphie verwendet

werden. Diese beiden sind nasta‘lig, ein Schrift-
typ, der seine auch heute bestehende Ausprigung
um 1400 erhalten zu haben scheint, sowie $ika-
steh, vollends entwickelt um 1600,

Es wire aber verfehlt, die Besonderheit der
persischen Kalligraphie allein in der Entwick-
lung zweier exklusiver Schrifttypen zu sehen;
diese hangt vielmehr mit der besonderen Art und
Weise zusammen, wie sich in der Geschichte die
islamische Religion im Empfinden der Angeho-
rigen der persisch-islamischen Kultur — die in

“friitheren Epochen weit iiber das Staatsgebiet des

heutigen Iran zeitenweise bis Anatolien, Inner-
asien und Nordindien ausstrahlte — verinnerlich-
te. Wohl mehr als im iibrigen islamischen Kul-
turraum geschah dies im persisch-islamischen

ndmlich durch mystische, bzw. mystisch inter--

pretierte, Dichtung, und die Hauptwerke der be-
deutendsten klassischen persischen Dichter wie
Galdl al-Din Rimi, Sa‘di, Hafis, ja sogar ‘Umar
Hayyam werden von den Angehérigen dieses
Kulturraums bis heute in mystischem Sinne ge-
deutet und rezipiert. Es geht hier nicht darum,
die Berechtigung dieser Auffassung zu erdrtern,

jedenfalls bringt eine solche es mit sich, dass-
jene Dichterwerke fiir die Angehorigen des be- -

sagten Kulturraumes selbst wieder als autorita-
tive Texte neben den des Koran treten und eine
religidse Geltung haben, die nur jener des Ko-
ran nachsteht — und damit gehoren sie wie der
Koran im persisch-islamischen Kulturraum zu
den Texten, die auch fiir die Kalligraphie am
wichtigsten sind. ’

" den ynmittelbaren Rahmen der
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«Ist etwa die Brise deines Bart-
flaums am Morgen in die Wie-
se geweht, Dass die Rose von
deinem Duft gleich dem Mor-
gen das Kleid auf ihrem Leib
zerriss? ..»

Dies der Text der Gedichtzeile,
die Galil Rasili in nasta‘liq mit
Calipa-Technik auf tadhib-ver-
ziertem Grund im Zentrum die-
ser Komposition zur Geltung -
gebracht hat. Das Zentrum, das

Gedichtzeile bildet, ist selbst
wieder auf einen Hintergrund
in Form eines siyah-masq ge-
bettet, der Worter und Schrift-
zlige der Gedichtzeile enthdlt
— ausgefiihrt auf einem alten
Dokument und abermals von
tadhib ein-gefasst. Alle Ele-
mente der Komposition sind
Jedes fiir sich traditionell, die
Komposition selbst modern
und innovativ.

«Renaissance» der
Kalligraphie
&&3%&3&%&&%%&3‘@%%
Die Anwendungsberei-
che und Techniken der Kal-
ligraphie sind mannigfach,
und es wiirde hier zu weit
fithren, sie alle zu behan-
deln. Neben der Gestaltung
von Einzelblittern, auf denen mit verschiedenen

Techniken Ausschnitte aus Koran und religidsen :

Dichterwerken, autoritativen, religios bedenkens-
werten Texten eben, kalligraphiert sind, sowie
Entwiirfen von Inschriften fiir 6ffentliche Gebéu-
de — oft Sakralbauten wie Moscheen und Schrei-
ne — vereinigte sich bis zum Aufkommen des
Buchdrucks im islamischen Kulturraum im Laufe
des 19. Jahrhunderts die Kunst der Kalligraphie
mit dem Handwerk des Kopisten, des Abschrei-
.bers von Biichern, wo es um die kalligraphische
Gestaltung von Textausgaben ging. In neuester
Zeit nehmen Computerprogramme mit kalligra-
phisch gestalteten Schriftsdtzen dem Kalligra-
phen diese Aufgabe weitgehend aus der Hand,

doch in der Tat ist dies der einzige Anwendungs- |

bereich, welcher der Kalligraphie verlorengegan-
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gen ist. «Als der Buchdruck €ingefiihrt wurde»,
so bemerkt Mahdr Atriyan, Kalligraph und Leh-
rer an der Kalligraphenschule Isfahan, «befurch-
teten alle, nun sei fiir den Beruf des Kalligra-
phen das Ende gekommen, denn viele Kalligra-
phen lebten vom kalligraphischen Abschreiben
von Blichern — Kalligraphie hatte bis dahin eine
durchaus praktische Funktion. Aber, wie wir
heute sehen, genau das Gegenteil geschah: Ge-
rade indem die Kalligraphie ndmlich dieser ih-
rer offensichtlich praktischen, handwerklichen
Funktion beraubt wurde, konnte sie sich auf ihre
rein kiinstlerischen Anwendungsgebiete konzen-
trieren,. und dies hat ihrer kiinstlerischen Ent-
wicklung enormen Aufschwung verliehen.»
Tatsachlich werden in der persischen Kalli-
graphie von heute, wie denn auch den heutigen
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«Wenn die Lebenszeit angenehm vergeht, ist das Leben Noahs zuwenig, Wenn
sie in Beschwerlichkeit vergeht, ist auch ein halber Atemzug zuviel ...»

Kalligraphie von Gulam-Resa Wakili in $ikasteh, auf eine vergilbte Seite aus
einem alten Buch geschrieben. Das Wort fiir «Lebenszeity, Thema der Aussa-
geder kalligraphierten Gedichizeile, findet sich unterhalb derselben und rechts
von ihr wie in einem siyah-masq in Wiederholungen kalligraphiert, und zwar
so, dass das Wort von ferne auf den Betrachter zugeweht zu werden $cheint,
bevor es in dem angebrannten Rand der Komposition zervinnt, dies alles Hin-
weis auf die Vergdnglichkeit der Lebenszeit: Inhalt und kalligraphische Ge-
staltung des Gedichts verschmelzen hier zu einer assoziativen Einheit. .

Kalligraphen die alten Meister aus der Zeit der
Safawiden und Kadscharen als Vorbilder gelten,
all die traditionellen Stile und Techniken wei-
tergepflegt: so das calipa, das sich vorziiglich
fir die kalligraphische Darstellung von Vierzei-
lern eignet, indem die Schriftzeile in einem 45°-
Winkel von rechts nach links ansteigt, weiter das
tadhib, wortlich « Vergoldung», bei welchem sich
die Schrift in wolkenférmigen Aussparungen in-
nerhalb eines Feldes aus Goldfarbe befindet, und

schliesslich das siyah-masq, etwa «Voriibung»: .

Wie ein Musiker, bevor er das ganze Stiick spielt,
oft erst einzelne Passagen und Fingerstellungen
daraus einilibt, so gewohnt der Kalligraph, bevor
er sich an die Gestaltung eines Textes macht, im
siyah-masq seine Hand zunéchst an einzelne
Buchstaben und Schriftzlige. Manches siydh-
masq gerit aber so dsthetisch, dass es selbst als
kalligraphisches Kunstwerk gilt, und tatsachlich
sind viele siyah-masqs von Kalligraphen bewusst
“als eigenstiindiges Kunstwerk und nicht mehr als
Vorlibung geschaffen worden. Damit hat sich si-

f
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yah-masq zu einer eigenen
kalligraphischen Kategorie
herausgebildet — von seiner
Anlage her wie geschaffen
als Ankniipfungspunkt fir
moderne Grafik, Anderseits
kann das siydh-masq als «ds-
thetische Ausfilhrung von
Buchstaben» angesehen
werden, und unter diesem
Blickpunkt ist seine Entste-
hung Ausdruck der in ihren
Hintergriinden schon be-
" sprochenen Bedeutung, die
in der islamischen Kultur
allein schon diese «Kalligra-
phie im priméren Sinny» hat.

Einfluss moderner
Kunst
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Dass die moderne persi-
sche Kalligraphie trotz ihrer
Verwurzelung in der Tradi-
tion alles andere als sta-
gniert, hdngt nicht nur mit
- der Traditionsverbundenheit
der Kultur in Iran selbst zu-
sammen, sondern vor allem
damit, dass sie sich in moderne Kunststrémun-
gen wie abstrakte Malerei, Graphik und Design
einbringen, bzw. das kiinstlerische Potential die-
ser neuentstandenen Kunstformen fiir sich selbst
fruchtbar machen konnte. Das zeigt sich allein
schon an den von modernen Kalligraphen ver-
wendeten Techniken und Werkzeugen: So arbei-
tet Gulam-Resd Wakili, ebenfalls Kalligraphie-
lehrer an der Kalligraphenschule Isfahan, mit
dem traditionellen galam, dem Schreibrohr mit
besonders zugeschnittener Spitze, und der Tinte
auf Russbasis, verschmiht aber auch den Ge-

. brauch von Pinsel, Wasser- oder Oelfarbe, so-

wie Airbrush-Technik nicht, «Tatsdchlich», meint
er, «gleichen viele meiner Arbeiten graphischen
Kompositionen, tiberhaupt hat die Kalligraphie
sich heute teilweise stark der Graphik angeni-
hert. Das heisst aber nicht, dass ich den traditio-
nellen Techniken und Stilen der Kalligraphie ab-
geneigt wire, ganz im Gegenteil: Nur wer sie
beherrscht, beherrscht die Regeln der Kalligra-
phie. Die Regeln beherrschen, bedeutet jedoch

- seits kaum Maler, die sich
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nicht, dass man sich skla-
visch daran halten muss —
aber nur wer die Regeln be-
herrscht, kann sie auch {iber-
treten.» ‘
Dass die Kalligraphie
ihrem Wesen nach traditio-
nell eine nicht-gegenstand-
liche Kunst ist, erleichterte,
ja forderte geradezu ihre
Symbiose mit nicht-gegen-
stindlicher Malerei und De-
sign; die im modernen
Kunstschaffen so bedeutend
sind. Ein Ueberblick iiber
die derzeitige iranische
Kunstszene zeigt, dass es
heute einerseits kaum Kal-
ligraphen gibt, die: aus-
schliesslich im traditionel-
fen Stil arbeiten, und ander-

nicht in irgendeiner Weise
mit Kalligraphie auseinan-
dersetzen, Tatsichlich sind
im modernen Kunstschaffen
Irans die Grenzen zwischen Kalligraphie und
Malerei — sowie Zeichnen, Graphik und Design
— fliessend geworden. Dies erweist schon eine
Durchsicht von Wakilis Gesamtwerk. Ein wei-
terer, Ausserst origineller Kiinstler, dessen Schaf-
fen, von der Kalligraphie kommend, in diesem
Grenzbereich anzusiedeln ist, ist Galil Rasili.
Nicht von ungeféhr bezeichnet er selbst viele sei-
ner Werke als nagqasi-hatt, «Malerei-Kalligra-
phie», und seine Schépfungen verwirklichen bril-
lant, was er als Intention und Gehalt seiner und
als Potential aller Kalligraphie betrachtet: «(...)
Hierbei», so schreibt er, eine Kollektion aus sei-
nem Schaffen vorstellend, «hat dieser von der
Liebe zur Kunst der Kalligraphie Verstorte im
Sinn, die Schwingen derer, die zu ihr in Leiden-
schaft entbrannt sind, in ihrem Suchen auf dem
Flug hin zu einem neuen Morgen zu leiten. Die-
ser Flug erfordert die Bewahrung der traditio-
nellen, urspriinglichen Regeln der Kalligraphie
und eine neuerliche Betrachtung dariiber, wie
jene ausgereiften Standards sich in unserem
Schaffen zeigen sollen. Die urspriinglichen Re-
gein der Kalligraphie sind in der Lage, unter
neuen Blickwinkeln in Erscheinung zu treten.
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Die kalligraphierten Formen (nasta‘aliq) in diesem Werk des iranischen Ma-
lers und Gestalters -Akbar Miliak geben keine Textaussage wieder, und doch
sind sie fiir das Werk notwendig, denn sie sind dasjenige Element darin, wel-
ches das Werk die Assoziations- und Vorstellungskraft des Betrachters sich
mit dem Bild auseinandersetzen Idsst: gottliche Botschaft, vom Himmel her-
abgesandt (dhnlich dem Koran) ...?

 (...)» Gewissermassen aus der Gegenrichtung,

ndmlich von der Malerei her kommend, ist 4%-
bar Miphak in diesen Grenzbereich gelangt. Vor
allem in den neueren Werken des Isfahaner
Kiinstlers, der seine Ausbildung in Italien erhal-
ten hat, wo er mehr als zwanzig Jahre lebte, fin-
den sich alle Arten von kalligraphisch ausgefiihr-
ten Schriftziigen, Buchstabenabfolgen, Wort-und .
Satzfetzen. Dennoch: Auf die Frage, ob er sich
als Maler oder als Kalligraph verstehe, antwor-
tet Mihak eindeutig: «Ich bin Maler, und was
ich schaffe, ist Malerei. Zwar ist in meinen Wer-
ken manch Kalligraphisches zu sehen, aber ich

" verwende Techniken und Erscheinungen aus der

Kalligraphie in meiner Malereials ein Form- und
Stilelement.»

Bei all dieser Diversifikation der modernen
Kalligraphie in Iran ist ihr Bezug zu ihren Grund-
lagen im Islam nicht verschwunden. Nicht nur
setzt sie sich auch heute vorwiegend mit den
Aussagen des Koran sowie der klassischen, my-
stisch interpretierten persischen Dichtung aus-
einander — wenn etwa der Kalligraph Mu‘in al-
Kuttab («Helfer der Schreiber», dies sein Kiinst-
lername) sagt: «Bevor ich ans Werk gehe, ver-
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richte ich die Waschungen wie fiirs Gebet». Hier
wird deutlich, wie tief der Ursprung der Kalli-
graphie an sich islamisch geprigt sein muss,
wenn der Akt des kalligraphischen Schaffens
selbst von dem, der ihn ausiibt, als etwas Reli-
gidses verstanden wird. Auch das Wesen der
Kalligraphie als Kunst wird von heutigen irani-
schen Kalligraphen offenbar klar erkannt; so er-
lautert Wakili sein Verstdndnis von dem, was
Kalligraphie sei, in einem Gesprich mit folgen-
' dem Beispiel: «Wenn ich Ihnen ein Gedicht —
sagen wir eines von Hafis — mit v6llig tonloser
Stimme nur einfach herunterleierte, so wiirde das

ulletin

fiir Sie hdsslich klingen und damit der Inhalt des
Gedichts seine Wirkung auf Sie verfehlen. Wenn
ich Thnen hingegen dasselbe Gedicht mit seelen-
voller, einfiihlsamer Stimme vortrage, so klingt
das fiir Ihre Ohren schon, und damit wird der
Inhalt des Gedichts viel eher durch Thre Ohren
in lhr Herz dringen und dort etwas bewegen kon-
nen. Aehnlich verhdlt es sich mit der Kalligra-
phie, nur dass diese nicht iiber die Ohren, son-
dern iiber die Augen wirkt: Durch die kalligra-
phische Gestaltung des Gedichtes strebe ich da-
nach, dessen Inhalt und Tiefe voll zur Geltung
zu bringen.» %
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er Wert darauf legt, mit einem
kurdischen Nationalisten
Streit anzufangen, der braucht nur
zu erwihnen, dass das Zazaki eine

Basel. Von
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enig erforschte Dialekte wie das
e und Mukri, Kermanschahi u.a. Das
atur in  Kurmanci wird von den Kur-den in

0 bis 1994  Syrien, in den nérdlichen Regionen

eigenstindige Sprache und kein  war sie Assistentin am  des Nordirak und Westirans, sowie
kurdischer Dialekt sei. Dennob das  [nstitut fiir Islamwissen- — dem grossten Teil der Kurden in der
Zazaki ein kurdischer Dialekt ist  schaft in Bern. Wihrend — Tiirkei, das Sorani dagegen von den
oder nicht, ist nicht nur eine lingui-  dieser Zeit lernte sie aqu- Kurden weiter im Sliden gespro-

stische Frage, sondern auch eine po-  todidaktisch Kurdisch.

chen. Die Bezeichnungen fiir die

litische, da der tiirkische Staat mit  Jm Sommer 1992 verbes-  verschiedenen Dialekte des Kurdi-
dem Argument, das Zazaki sei kein  serte sie ihre Sprach-  schen sind nicht einheitlich, so ist
kurdischer Dialekt, die Zazakispre-  kenntnisse bei einem Auf-  manchmal von Nord- und Sid-
cher von den tibrigen Kurden tren- - enthalt in Diyarbekr. Seit kurmanci die Rede, manchmal von
nen will. Unterdessen gibt es auch  Herbst 1994 studiert sie  Bahdinani und Sorani etc.

. Zaza, die sich gegen die kurmanci-  Kurdologie in Paris.

sprachigen Kurden absetzen und

teilweise sogar ein eigenes Zazakistan verlan-
gen, wofiir sie dann von den Kurmanc schnell
zu Verritern erkldrt werden. Im Folgenden will
ich die linguistische Einordnung des Kurdischen
und des Zazaki darstellen und zeigen, wie
einige kurdische Autoren mit diesem Problem
umgehen.

Das Kurdische gehort zur Gruppe der nord-
westiranischen Sprachen, und darin zu einer
Untergruppe, zu der auch andere Sprachen in
Zentraliran gehoren. Es unterteilt sich in die bei-
den als Schriftsprache benutzten Dialekte Kur-

- manci und Sorani und weitere, teilweise noch

& B oW

! Die Bezeichnung «Zazay» wird als Spitzname erklrt, der we- '

gen der Haufigkeit des Lautes z in dieser Sprache gegeben wor-
den sei. «Dim(i)l» geht auf den Namen der Region Dailam im
Siidwesten des Kaspischen Meers zuriick, von wo die Zaza ver-
mutlich in vorchristlicher Zeit einwanderten. Vrgl. dazu David
N. MacKenzie «The role of the Kurdish language in ethnicityy
in: «Ethnic Groups in the Republic of Turkeyy, S. 542.

2 Vrgl. dazu das Kapitel «Die giiran und die Garan» in: van Brui-
nessen, «Agha, Scheich und Staat», S. 139fF.

Das Zazaki oder Zaza, auch als
Dimili! bezeichnet, gehért ebenfalls
zu den nordwestiranischen Sprachen, darin aber
zu einer anderen Untergruppe, zu der auch das
Balutschi und das Gorani gehoren. Das Zazaki
wird in verschiedenen Regionen von Tiirkisch-
Kurdistan gesprochen, und wird erst seit einigen
Jahren geschrieben. Das Gorani im slidlichen
Kurdistan war frither tiber ein grosseres Gebiet
verbreitet und wurde spéter vom Kurmanci bzw.
Sorani verdrangt. Gorani, genauer sein Dialekt
Hewramani (oder Hewrami) war lange Zeit die
Literatursprache der Kurden im Siiden.

Aufgrund der linguistischen Einteilung die-
ser Sprachen ist es falsch, das Zazaki und das
Gorani als kurdische Dialekte zu bezeichnen, da
sie nicht aus dem Kurdischen entstanden sind.

“Vermutlich gab es beide Sprachen im Gebiet des

heutigen Kurdistan schon vor der Einwanderung
von kurdisch-sprachigen Gruppen. Damit ldsst

sich méglicherweise erkldren, warum in man-

chen Regionen «Goran» die Bezeichnung fir die
stammeslose Unterschicht war im Gegensatz zur
Bezeichnung «Kurden» fiir die Nomaden.? Ge-

-




