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«Lob sei Gott dem Herrn der
Welteny in tawqi‘-Schrift.
(Kalligraphie von Marc Renfer)

Es ist schon erstaunlich fest-

zustellen, wieviele Spezia- .

listen man plotzlich zu einem
Thema aus dem Bereich islami-
scher Kulturen ausfindig ma-
chen kann, auch zu einem eher
ungewdhnlichen wie der Kalli-
graphie.

- Wir sind froh dariiber, ist es
doch genau das, was die

&
= b

R
SGMOIK beabsichtigt — Perso-
nen mit besonderen Kenntnis-
sen iiber jenes Westasien und
Nordafrika zusammenzubrin-
gen, miteinander bekannt zu
machen und dieses Potential
«anzuzapfeny.

Um Kalligraphie also geht
es, sichtbar iiberall und allen
Reisenden wohlbekannt, doch

- dllzu oft verschlossen, da die

kulturellen Schliissel fehlen, in
jenen Raum «islamischer Asthe-
tik» einzutreten, Die beiden Ar-
tikel und das Potréit bieten, so
hoffen wir, solche Schliissel.

Wir freuen uns besonders,
dass der junge Berner Kalli-
graph Marc Renfer dieses Bull-
tin mit einigen seiner Werke il-
lustriert hat. %

Hartmut Fdhndrich
Fiir die Redaktion

ture islamique aussi peu fréquen-
té que celui de la calligraphie.
Nous ne pouvons que nous
en réjouir, car ¢’est justement en
cela que tient la raison d’étre de
la SSMOCI: réunir des per-
sonnes ayant des connaissances
spécifiques. sur I’ Asie de 1’Ouest
et I’Afrique du Nord et permett-

w

@

M
re qu’elles se connaissent pour
eh exploiter le potentiel.

La calligraphie n’échappe
pas 4 cette régle. Quoiqu’il s’a-
gisse d’un domaine connu, visi-
ble aux yeux de tous les voya-
geurs, elle reste néanmoins fer-
mée a ceux qui ne possédent pas

. les clefs qui permettent de com-
prendre 1’«esthétique isla-

mique». Offrir quelques-unes de
ces clefs est justement le but des
deux articles et du portrait pré-
sentés ci-apres.

. Nous nous réjouissons tout
particuliérement que le jeune
calligraphe bernois Marc Ren-
fer ait bien voulu illustrer ce
bulletin avec certains de ses
oeuvres, &

g

Hartmut Fahndrich
Pour la rédaction
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> davvero sorprendente con-
tatare quanti specialisti si
possono improvvisamente tro-
vare per un tema che rientra
nell’ambito della cultura islami-
ca cosi poco frequentato come
quello della calligrafia.
- La cosa non pud che ralle-
grarci: la SSMOCI si propone
infatti proprio di.riunire e far

//

conoscere 1’una all’altra simi-
li competenze sull’Asia Occi-
dentale e I’ Africa del Nord, per
mettere in valore un potenzia-
le altrimenti poco sfruttato.

La calligrafia, malgrado la
sua visibilita, e il fatto che sia
nota a qualsiasi viaggiatore, ri-
mane pur sempre un universo
chiuso, indecifrabile a chi non
possegga le chiavi necessarie
per comprendere 1’«estetica is-
lamica». I due articoli e il ritrat-
to che qui vengono presentati si
propongono, per ’appunto, di
offrire alcune di queste chiavi.

Ci rallegriamo, in particolare,
del contributo del giovane calli-
grafo bernese Marc Renfer, che
ha illustrato questo bollettino con-
alcune delle sue opere.

Hartmut Fahndrich
Per la redazione
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On a souvent considéré qu’il ne
restait a I’islam, aprés avoir in-
terdit 1’«image», d’autre moyen
d’expression artistique que la calli-

urate 96 qui disent : «[Dieu] en-
seigna par le calame / & I’homme
ce qu’il ne connaissait pas» ont été

écrit sa these de docto-  traditionnellement compris comme

graphie, forme abstraite par ex-  yqt sur 'art moderne  indiquant que Dieu lui-méme aurait
cellence. Or, s’il est vrai que les  dgns le monde islamique. ~ appris I’écriture aux hommes. Elle
juristes musulmans étaient trés hos-  En moment elle travaille  serait donc, comme la langue du
tiles & I’égard du «figuratity (ou,  dans un projet d'habili-  Coran, d’origine divine.

plus précisément, de la representa-  tation surle chiisme dans
tlon d’étres anlmés), la condamna- le monde arabe.

tion religieuse n’est jamais parve-
nue a faire disparaitre I’image; sa seule consé-
quence a été de la reléguer dans le domaine pro-
fane. La religion musulmane a donc renoncé a
se servir de I’image pour illustrer ses croyances
et ses dogmes; et, par conséquence, celle-ci n’a
jamais été sacralisée en terre d’islam’.
Cependant, il serait faux d’affirmer que le
rble essentiel que joue la calligraphie dans 1’art
de I’Islam ne prend origine que dans !’interdit,
la négation. Ou, pour le dire avec les mots du
calligraphe irakien Mohammed Said Saggar :
«L’idée [...] qui consiste 4 faire de la calligra-
phie un substitut des arts figuratifs, [fait] partie
de ces idées regues, aussi fausses que répan-
dues?». Le développement de la calligraphie vers
un art proprement dit est dG tout d’abord a
I’imiportance que revét la parole, et donc 1’écri-

ture, dans la culture arabe, et cela dés I’époque

antéislamique. L’islam a perpétué et méme ac-
centué cette tradition. Le Coran qui, pour les
musulmans, est la parole divine au style inimita-
ble, joue un réle central, religieux aussi bien que
culturel. La langue arabe, langue de la révéla-
tion, ainsi que les sciences et les arts liés a elle,
auront un statut spécial.

De la langue parlée 4 la langue écrite le pas
n’est pas long : ainsi, les versets 4 et 5 de la

De plus, I’écriture arabe devient
tres tot le symbole méme de la ci-
vilisation islamique. A la place des
symboles iconiques (image du souverain, sym-
boles visuels tels que la croix, I’agneau, etc.) que
les autres civilisations utilisaient pour se carac-
tériser, 1’Islam adopta 1’écriture. Comme le note
en effet Oleg Grabar, I’ Arabie antéislamique ne
disposait pas de symboles visuels qui- auraient
pu, une fois islamisés, représenter la nouvelle
civilisation®; I’écriture était ainsi le seul trait ori-
ginal dont les Arabes disposaient. Ainsi, les pre-
miéres monnaies créées par un Etat musulman,
celles que le calife omeyyade ‘Abd al-Malik fait
frapper en ’année 77 de I’hégire (696/97 de I’ére
chrétienne), ne sont ornées que d’inscriptions;

ellés remplacent les monnaies d’inspiration by-

zantine ou sassanide, a motifs figuratifs, utili-
sées jusque la. Désormais, sur les monnaies des
dynasties et Etats islamiques ne figureront que
des inscriptions, sauf dans le cas de nouvelles

o B

! Sur la problématique de 1'image dans le monde arabe, cf.
L'image dans le monde arabe, sous la direction de G. Beaugé et
J.-E. Clément, Paris, 1995.

2 Mohammed Said Saggar, Introduction 4 I’étude de I’évolution
de la calligraphie arabe, dans: L'image dans le monde arabe, p.
101,

3 Oleg Grabar, La formation de I'art islamique, Paris, 1987, pp.

132-134.

© (Coran 96/3-5)

«Lis! car ton Sei-
gneur est le trés
généreux / Qui en-
seigna par le ca-
lame '/ enseigna a
I'homme ce. qu'il
ne conaissait pas»

(Calligraphie en
écriture Thuluth
Jali de Marc Ren-

fer)

dynasties non encore converties a I’islam
comme celle des premiers Seldjoukides.

I1’évolution de Pécriture arabe
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En regardant I’écriture arabe primitive on
pourrait se demander comment cette écriture peu
élaborée en est venue a former un élément déco-
ratif et esthétique en soi. En se penchant sur la
question, on découvre que sa «décorativité» est
née entre autres de facteurs pratiques, liés aux
exigences de lisibilité posées par une nouvelle
communauté qui ne pouvait se pelmettre des dis-
putes théologiques résultant de problémes de
lecture. ‘

Conformément aux usages anciens de 1’Ara-

bie, le Coran est tout d’abord appris par ceeur ou-

noté par morceaux sur différents matériaux. Avec
l’élargissement de la zone d’influence de la nou-
velle religion & des reglons trés vastes des les
premiers califes, la connaissance de la révéla-
tion ne peut plus étre perpétuée de maniére si
aléatoire. Sous le troisiéme calife, ‘Uthmén (644-

656), une version définitive du texte coranique,

est établie.

Cependant, les problémes de lecture ne sont

pas pour autant résolus. L’écriture arabe ne con-
naissait pas, a 1’époque, les points diacritiques.
Le méme signe servait ainsi 4 indiquer plusieurs
lettres. Le signe <A par exemple, peut étre lu
b&, t& th@ ou méme niln et y&’, selon la posi-
tion. En outre, I’écriture arabe est consonan-
tique; elle n’indique que les voyelles longues,
les voyelles bréves devant étre déduites grace
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aux connaissances grammaticales et lexicales.
Mais un méme groupe de consonnes peut étre
lu, dans certains cas, de fagcon différente si le
contexte n’est pas assez clair. Ainsi, le mot
ompose des trois consonnes k - f - b peut étre
lu aussi bien kataba (il a écrit) que kutiba (il a
été écrit) ou kutub (livres), laissant la voie ou-
verte 4 de multiples interprétations.

C’est pour remédier a ce probléme en ce qui
concerne le texte coranique d’abord, que points
diacritiques et voyelles bréves font leur appari-
tion. La tradition arabe attribue a AbQl al-Aswad
al-Du’ali (m. 688) le mérite d’avoir introduit des
points colorés (rouges, en général) pour marquer
les voyelles bréves, et au gouverneur de I'liak
Hadjdjadj Ibn Yisuf al-Thagafi (661-714) celui
d’avoir ajouté aux lettres des points diacritiques
qui permettent de les distinguer.

L’utilisation d’une couleur différente pour
indiquer les voyelles ne se maintiendra pas, sauf
au Maghreb. Mais il fournit une premiere possi-
bilité d’emploi décoratif de 1’écriture: I’alter-
nance de couleurs donne a de trés anciens co-
rans écrits en coufique un caractere déja tres raf-
fine.

I1 est probable qu’a c6té de styles carrés, déri-
vés directement de I’écriture épigraphique, une
écriture plus arrondie ait existé dés le début.
Cependant, c’est la technique de production du
papier que les Arabes apprennent des Chinois et
qu’ils commencent a utiliser dés le 8e siécle,
contribuant de maniére incisive a I’amélioration
de D’écriture et & ’éclosion d’un art calligra-
phique proprement dit. Le papier, un matériau
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souple, permet plus de liberté dans le fagon-
nement des lettres et, facteur d’une non moindre
importance, la production de livres devient moins
coliteuse, et donc plus abondante. Des styles plus
arrondis et élégants, comme le naskh et ses déri-
vés : le thulth, le rihéni, le ta‘liq et le nasta‘liq
(les deux derniers sont utilisés surtout en Per-
se) pourront alors se développer.

L’apparition de I’art

de la calligraphie

BOGR MM OER MU OM M OM OMON o8 OB o8 M HMBHSB
L’amélioration des tech-

niques fera évoluer 1’écri-

ture arabe en deux direc-

tions  différentes.

D’une patt, les sty-

les d’écriture de-

" viendront tou-
jours plus élé-
gants mais aussi
plus lisibles par rap-
port au coufique initial.
D’autre part, des styles fan-
taisistes toujours plus nom-
breux et toujours plus éloignés
du message écrit seront inventés et
pratiqués. Toutefois, les deux domai-
nes ne-sont pas vraiment séparables; car,
s’il est vrai que I’on peut distinguer une
écriture qui se veut lisible, donc porteuse d’un
message, d’une autre qui ne I’est plus, les pages
écrites étaient souvent considérées
comme des ceuvres d’art.

On attribue généralement a Ibn

s

brillet

Sourate «al-Ikhldsy en
Koufl géometrique. Les

SSMOCI ‘ Nr. 4

al-Bawwab (m. 1002) et Djamél al-Din Yaqit
al-Musta‘simi (1203/4-1298).

Comme les peintres de la Renaissance, les
calligraphes les plus doués pratiquaient leur art
a la cour : Ibn Mugqla était lui-méme vizir sous
le calife al-Muqtadir (908-932), Ibn al-Bawwab
était le fils d’un concierge (bawwdb) de la cour

abbasside et al-Musta‘simi était surnommé
ainsi car il était un des esclaves du dernier

calife abbasside, al-Musta‘sim. La cal-
ligraphie jouissait d’ailleurs d’une

eux-mémes s’y exergaient et
se vantaient lorsqu’ils pou-
vaient exhiber une belle
écriture.
Contrairement a
la miniature, la
calligraphie
était considé-
rée comme un art,
le plus important
méme des arts visuels;
en tant que tel, elle était
régie par des régles précises.
De nombreux manuels décri-
vaient le type de calame qu’il
fallait utiliser, la maniére dont il
fallait le tailler, et donnaient des instruc-
tions précises sur la préparation des cou-
leurs. La calligraphie était tellement prisée
qu’un véritable «marché de 1’art» s’était for-
mé, les collectionneurs étaient préts
a débourser des sommes importan-
tes pour posséder quelques lignes

Mugla (886-946), calligraphe et vi- ::g;fls QOI’I.ZI;."?C?I ;;g‘;fzzhlli écrites par un calligraphe de renom.

zir abbasside, le mérite d’avoir sys- 4. Mare Renfer)

tématisé la calligraphie arabe. En
ayant recours aux lois de la géométrie, Ibn Mug-
la fixe, & partir de I’écriture appelée naskh (écri-
ture arrondie), les dimensions de chaque lettre
en prenant le point tracé avec la pointe du ca-
lame comme unité de base. Selon le style choisi,
le nombre de points composant une lettre varie-
ra, mais sera fixe pour chaque type d’écriture®,
Ibn Mugla était aussi réputé pour la pureté
de son trait calligraphique. Deux autres calligra-
phes partagent avec lui la gloire d’avoir amélio-
ré la calligraphie : Abli al-Hasan Ibn Hilal al-
Katib al-Baghdadi, plus connu sous le nom d’Ibn

ent vendus au plus offrant; on rap-
porte méme que les calligraphies de certains cal-
ligraphes trés connus comme Ibn al-Bawwab se
seraient vendues plus cher aprés leur dispariti-
on’, exactement comme cela se produit au-
jourd’hui en.Occident pour les ceuvres de nom-
breux peintres du passé.

# B

1Cf 4 ce sujet Hassan Massoudy, Calligraphie arabe vivante,
Paris, 1981, ainsi qu’Alexandra Raeuber, Islamische Schon-
schriff, Museumn Rietberg, Zurich, 1979.

* Adolf Grohmann, Arabische Palidographie, 1re partie,
Vienne, 1967, pp. 20a et 20b.

telle considération que les princes

Les travaux des calligraphes étai-
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Sourate «al-Fdtiha» en écriture Nas-
ta‘liq sur un fond richement illuminé
par des motifs floraux et géometrigues.
(Calligraphie de Marc Renfer)

Evolution de ’art
de la calligraphie
SO OM OB N OH W OROM OB N OB OB oM OB OB

L’écriture décorative s’¢loig-
nera parfois énormément de 1’écrit.
Les lettres se transformeront en
symboles, en signes géométriques,
voire en figures. L’écriture la plus
utilisée dans la décoration est le
coufigue, le style le plus ancien.
Dépourvu, au début, de points
diacritiques et de voyelles, il laisse
une grande liberté créative. Son
caractére géométrique donnera lieu
a des compositions «abstraites» ou
le mot perd completement sa struc-
ture d’origine pour devenir élément
formel pur, ligne pliée et repliée sur
elle-méme. ’

Comme écriture, le coufique
restera en usage jusque vers la fin
du 12e siécle, non sans avoir subi
des transformations et des adapta-
tions. C’est le cas du coufigue ori-
ental (car pratiqué exclusivement
dans la partie orientale du monde
musulman) : les barres verticales s’allongent et
s’affinent, tout le trait semble s’amincir; on y
ajoute les points diacritiques et les voyelles, en
général en utilisant une couleur différente. Le
coufigue fleuri ou garinate en dérivera : les lettres
se terminent en fleurs, en plantes. Souvent illi-
sible, son caractére décoratif sera reconnu et
repris dans la peinture européenne du Moyen-
Age et, dans notre siecle, I’Art Nouveau y aura

_recours.

Le coufique primitif survivra au Maghreb,
ou il donne naissance a 1’écriture appelée
maghribl, maghrébine, seule écriture propre a
I’Occident musulman. Contrairement aux écri-
tures utilisées en Orient, le maghribi ne se base
pas sur la lettre et sur le systéme de points de-
'veloppé par lbn Mugla, mais sur le mot tout
entier, ce qui le rend, dans une certaine mesure,
moins flexible.

Plus tardif, le diwdni, créé pour rédiger les
actes officiels de I’Empire ottoman, devait étre -
complexe afin d’éviter qu’il puisse étre imité trop
facilement. De méme la tughrd’, le monogram-
me du sultan, devait étre & I’abri de toute possi-
bilité de falsification. Sa forme imbriquée et
parfois un peu «baroque» sera souvent reprise
par les calligraphes.

Des styles plus «précieux», uniquement dé-
coratifs, verront aussi le jour, comme le mu-
thannd (dédoublé), composé de deux parties qui
se reflétent comme dans un miroir; utilisé
d’abord pour les écritures, il le sera par la suite
pour créer des images. On ira méme jusqu’a uti-
liser les noms de personnages aussi vénérés que
Muhammad, ‘Al (son cousin et gendre et pre-
mier imam des chiites), Hasan et Husayn (les
deux fils de ce dernier, et respectivement deu-
xiéme et troisiéme imam) pour esquisser un vi-
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sage humain. Ainsi, le mot, la phrase’ calligra-
phiée-se transforment en trait et servent de pré-
texte pour dessiner des formes animales ou hu-
maines. La plupart du temps, il s’agit de sym-
boles de personnages vénérés (le lion, symbole
d’Ali par exemple)®. Double détournement des
specificités de 1’écriture : 1’abstrait par excel-
lence devient figuratif, et ce symbole figuratif
ne se lit pas par les mots qui le forment, mais
par I’icone, le signe peint ‘que chacun connait.
Ce phénomene se renforce au 19¢me siécle, lors-
. que les phrases calligraphiées ne servent souvent
plus qu’a dissimuler des compositions figurati-
ves déja presque dominantes.

Place de la calligraphie
dans ’art musulman
- R EE-EE-EEEEEEEEREEEERER
Contrairement a la miniature, la calligraphie
ne restera pas reléguée dans des livres accessi-
bles uniquement a leurs propriétaires. Elle ser-
vira a décorer les lieux publics et contribuera
par la a former le golt esthétique.
Depuis les murs des mosquées, elle devien-
dra le symbole méme de la religion musulmane.
En Europe, la religion illustrait ses dogmes et

les rendait accessibles aux analphabétes par les .

peintures: figuratives, les bas-reliefs et les sta-
tues qui représentaient les scénes bibliques ou la
vie des saints. L’islam par contre évitait la re-
présentation de la vie animée, de crainte que cela
n’entraine un retour a ’idolatrie. Déja les pre-
miers édifices édifiés pour le culte- musulam, le
Déme du Rocher & Jérusalem (691) et la Mos-
quée des Omeyyades a Damas (706-714/15) sont
décorés par des figures non animales. Le décor
vegétal, réaliste ou stylisée, encadrera souvent,

Sourate «al-Ikhids» en écriture Diwant Jall. (Calligraphie de Marc Renfer)

dans les mosquées, des calligraphies de versets
du Coran, de la basmala’ ou des formules con-
sacrées comme Alldhu. akbar («Dieu est le plus
grand»). Par leur omniprésence, ces formules,ces
phrases, sont reconnues méme par ceux qui ne
savent pas lire. L’écriture remplit ainsi la fonction
de I’image peinte, non seulement en tant que
message déchiffrable et compréhensible, mais

plutdt en tant que symbole du message révélé.

C’est la beauté du signe écrit, reflétant la beauté
du mot divin tel que révélé & Muhammad, qui
doit produire un effet sur le fidéle, lui inculquer
le respect de Dieu.

En effet, 1a calligraphie ne sera jamais vrai-
ment indépendante du sacré. Etant I’écriture
méme du Coran, du texte révélé, elle deviendra
presque part de cette méme révélation : «Cette
violente soumission au texte va conditionner tout
le statut de I’écriture comme corps, comme in-
tersigne divin®.» La calligraphie devient en quel-
que sorte la «peinture» de I’Islam. Abstraite bien
slir, mais incarnant la religion en tant que sym-
bole de la parole coranique.

Bien mieux que I’art figuratif, la calligraphie
satisfaisait les exigences de la religion musul-
mane. Plus qu’un simple moyen décoratif, elle
était une forme d’expression artistique véritable
et compléte. Une forme d’expression qui non
seulement ne se heurtait pas aux interdits posés
par la religion officielle, mais pouvait en plus se

wow B
5Sur ce phénoméne, cf, notamment Malik Aksel, Tiirklerde dini
resimler, Yazi-Resim, Istanbul, 1967,

On appelle ainsi la formule «bi-smi lldh al-rahmdn al-rahime,
«Au nom de Dieu le Clément le Miséricordieux».

8Abdelkébir Khatibi, La blessure du nom propre, Paris 1986, p.
18.
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La phrase «L& hawla wa-14 quw-
wata i114 bi-11ah» en écriture Thu-
luth Jali avec les lettres ldm et alif
qui sont reliées en clayonnage.
(Calligraphie de Marc Renfer)

prévaloir de son origine divine.
Par la calligraphie, la langue
écrite parvient presque a attein-
dre la beauté de la langue par-
lée, coranique notamment.

En outre, la calligraphie cor-
respondait au godt pour 1’éso-
térisme et la mystique qui se
répand a partir de 1’époque ab-
basside, peut-étre sous I’influ-
ence de sectes ésotériques chi-
ites comme les Ismaéliens. En
effet, ’utilisation de I’écriture
a la place de I’image, trop évi-
dente, permettait de découvrir
plus facilement des sens allégo-
riques. «La pratique de 1’écri-
ture arabe était dés lors un art
aussi bien qu’une science réser-
vée a des initiés®». Il y eut méme
une secte, celle de la hurifiyya (de hurif,
«lettres»), qui attribuait a chaque lettre de
I’alphabet une valeur spécifique. Ses adeptes
prétendaient pouvoir lire des significations éso-
tériques dans la combinaison de certaines lettres.
Par ailleurs, la poésie arabe a souvent utilisé cer-
taines lettres comme «images poétiques», la plus
‘connue étant la combinaison /dm-alif, qui revient
souvent dans la langue arabe, employée pour
exprimer I’idée de deux corps enlacés. Les lettres
remplacent la une image et deviennent bien plus
que de simples conventions graphiques, elle s¢
transforment en véritable élément visuel.

L’art de la calligraphie

existe-t-il encore ? '
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Contrairement aux arts figuratifs, la calligra-

phie représente une constante dans la culture des

pays musulmans. Tous les peuples et toutes les

®mom oW

°Janine Sourdel-Thomine, Khatt, Encyclopédie de I'islam, 2e
éd., tome [V, p. 1146. :

% Sur ce théme, cf. aussi Alexandra Raeyber, op.cit., pp. 63-68.

époques 1’ont pratiquée et lui ont conféré leur
empreinte particuliére. Toujours et partout, elle
a été considérée comme un élément essentiel.
Cependant, la calligraphie était liée a un mode
de vie, a une production artisanale;, comme
toutes les formes de I’art islamique, elle était
toujours art appliqué. Or, avec I’influence gran-
dissante de la culture occidentale sur 1’Orient,
la calligraphie va céder la place a ’art au sens

. occidental du terme. Aujourd’hui, la calligraphie

classique ne survit que comme décoration de
produits d’artisanat, achetés essentiellement par
les touristes occidentaux. Ainsi, les centres
d’artisanat s’adaptent aux gofits et aux exigences
des touristes; des recherches ont été menées en
Egypte notamment pour savoir quels types -
d’écriture correspondaient le mieux a leur sens
esthétique. Des phrases standard sont désormais
gravées sur tous les types d’objets, alors que .
traditionnellement style d’écriture et énoncé
étaient adaptés au support, a ’usage que 1'on
faisait de ’objet, voire au destinataire'°,

On peut dire ainsi que la calligraphie tradi-
tionnelle, pratiquée en tant qu’art majeur ou liée
a un artisanat de valeur, a presque disparu. Tou-
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tefois, des tentatives nombreuses ont été faites
pour lui donner un sens moderne, pour Padapter
aux besoins et aux gofits de la société contem-
- poraine. Dans le monde arabe, la calligraphie ou
plutdt I’écriture -arabe a retrouvé une nouvelle
vie dans le cadre de I’art moderne de type occi-
dental qui s’y pratique depuis le début de ce

prendre ma pupille pour nid, Il s'en
éloignerait, apeuré, Croyant filet
de piéges, ces cils.» Abu Amar Ibn
al-Hamdra. (Calligraphie en écri-
ture Diwani par Marc Renfer)

siécle, En effet, depuis les an-
nées soixante-dix, on assiste a
la redécouverte de la valeur
plastique de 1’alphabet arabe,
redécouverte qui s’exprime a
travers le courant artistique ap-
pelé huriifiyya. Par ailleurs, des
artistes arabes (vivant souvent
en Occident) comme Hassan
Massoudy ou Mohammed Said
Saggar ont fait revivre 1’art cal-
ligraphique proprement dit.
Force est cependant de consta-
ter que méme ceux qui se nom-
ment aujourd’hui calligraphes
ont adopté la distinction ty-
piquement occidentale entre art
et artisanat: ce qu’ils pratiquent reléve de la pre-
miére catégorie, car la-production d’objets cou-
rants nécessaire a la pratique traditionnelle de la
calligraphie a disparu depuis longtemps. Ainsi,
si la calligraphie survit comme technique, elle
n’a pu garder la fonction qu’elle avait dans la
société musulmane traditionnelle.%

«St l'oiseau du sommeil venait a

Traditio
modernen

ntstehung und Entwicklung der
Kalligraphie im islamischen

Kulturraum ist in wissenschaftli-  gotzt er ar

Hervorbringungen in irgendeiner
Weise mit diesem Text zu tun ha-
ben. Im Bereich der Kunst kann dies

chen Untersuchungen immer wie- - pepsische Literatur ins  dic dsthetische Wiedergabe dieses
der in innerem Zusammenhang mit  Deytsche und wirkt als ~ Textes bedeuten. Ein Text kann

Wesensmerkmalen des Islam und  Dolmetscher und Reise-

grundsitzlich auf zwei Arten wie-

der Kultur des Islam dargestellt  Jeiter Wihrend seiner  dergegeben werden: durch miindli-
worden. die Kunst der Kalligraphie  zghlreichen Aufenthalte — chen Vortrag oder schriftliche Nie-
(griechisch kalli-graphia = deutsch iy [ran lernte er viele  derlegung. Esiiberrascht nicht, dass

Schén-schrift) besteht zum einenin  Kalligraphen und ande-
der dsthetischen Ausfiihrung von - ;¢ Kiinstler kennen.

Schrift und ihren Elementen, den

Buchstaben. Mehr noch liegt ihre Kunst aber dar-
in, die dusserlich sichtbare Form von schrifli-
chenAussagen und Texten auf eine Art und Weise

- zu gestalten, dass dadurch auch die Wahrneh-

mung des Inhalts beeinflusst wird. Der Ansatz-
punkt der kiinstlerischen Gestaltung beim kalli-
graphischen Kunstschaffen ist also die Form der
Schrift. Die Wirkung des kalligraphischen Kunst-
werks liegt aber in der Wirkung des Inhalts des
Geschriebenen. Damit erscheint die Kalligraphie
als eine Kunst, welche die Trennung zwischen
Form und Inhalt Giberwindet, bzw. die Hinféllig-
keit der Unterscheidung zwischen Form und In-
halt nahelegt. Dass eine Kunst mit solchen We-
sensmerkmalen in der Kultur des Islam hohe Gel-
tung hat, steht in innerem Zusammenhang mit

-Wesensmerkmalen des Islam und der Kultur des

Islam.

Was den Islam und damit auch die Kultur des
Islam konstituiert, ist ein Text, ndmlich der Ko-
ran, der im Islam als die vollstindige und end-
gliltige Offenbarung des einen Gottes gilt. Im
Falle einer Kultur, welche wie die des Islam auf
einem autoritativen Text beruht und sich auf ihn
beruft, liegt es nahe, dass auch ihre kulturellen

im Islam beide Arten dsthetische
Ausgestaltung erfahren haben — der
miindliche Vortrag des Korantextes

“in der Technik des tagwid, der Rezitation des

Koran gemiss festgelegten Aussprache- und In-
tonationsregeln, und seine schriftliche Nieder-
legung in der Kunst des jatt, der Kalligraphie
eben: Im islamischen Kulturraum insgesamt
ndmlich ist der Koran, als Ganzes oder in Aus-
schnitten, immer schon der meistkalligraphierte
Text gewesen,und ist es bis heute geblieben.
Somit ist also 'die Bedeutung, die dér Text des
Koran, fiir den Islam hat, auch einer der Griinde
fur die Bedeutung, die Kalligraphie im kiinstle-
rischen Schaffen der Kultur des Islam- hat.

Der arabische IKoran

R A R R R R A R o - R R R

Durch den Text des Koran manifestiert sich
fiir den Islam der transzendente Gott in der Zeit.
In der Tat liesse sich Islam ansatzweise gerade-
zu definieren als der Glaube, dass der Koran von
Gott ist. Ueber die Art der Beziehung des Koran
zu Gott besteht unter der Gemeinschaft der Mus-
lime keine Einstimmigkeit. Im Glauben der mei-

'sten Muslime in den meisten Epochen der Ge-

schichte des Islam ist der Koran jedoch uner-
schaffenes Gotteswort. Aus dem Blickwinkel sol-
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cher Auffassungen erweist sich Unterscheidung

zwischen Form und Inhalt eines Textes fiir die |

Betrachtung des Koran als hinfillig.

Dadurch erhalten nun aber auch die Elemen-
te, mit denen der Koran geschrieben ist, die
Buchstaben des arabischen Alphabets, selber Be-
deutung: So verwundert es nicht, dass im Islam,
besonders in der Mystik, seit je verschiedene
Arten von Buchstabensymbolik verbreitet wa-
ren, welche in der Form oder dem Zahlwert der
einzelnen Buchstaben esoterischen, ja magischen
Sinn sahen. Dadurch, dass im Islam die einzel-
nen Buchstaben selbst mit Bedeutung befrach-
tet sind, erhdlt in der Kalligraphie die dstheti-

- sche Ausfiihrung der Buchstaben, d.h. Kalligra-
phie im priméren Sinn des Wortes, ihren Wert
und ihre Bedeutung.

Schriften und Texte

BN UE MM MR SH WD K B3 MO KE NS #6 WD B ND K KO BY NS B B B B &

Mit der Ausbreitung des Islam ging die Aus-
breitung der arabischen Schrift einher, auch in
Gebiete wie Iran, deren Bewohner nicht arabi-

scher Muttersprache waren. Der autoritative Text -

im Islam, der Koran, ist — cine weitere Folge der
Hinfilligkeit der Unterscheidung zwischen Form
und Inhalt — seinem Wesen nach uniibersetzbar,
und so erfordert Islamisierung, indem sie Kennt-
nis des Koran voraussetzt, auch ein gewisses
Mass an Beherrschung der arabischen Sprache
und Schrift. Deshalb brachte die Islamisierung
oft mit sich, dass Vélker nicht-arabischer Mut-
tersprache wie die Perser dazu libergingen, auch
ihre Muttersprache mittels arabischer Schrift nie-
derzuschreiben.

Die arabische Schrift ldsst sich in verschie-

dene Typen einteilen, die sich im Laufe der Ge- -

schichte — teilweise einer aus dem andern —
entwickelt haben. Auf diese Schrifttypen soll hier
nicht im einzelnen eingegangen werden, inter-
essant zu bemerken ist jedoch, dass es darunter
wohl einige gibt, die im Laufe der Zeit nur noch
in der Kalligraphie Verwendung fanden, hinge-

gen offenbar keine einzige, die ausschliesslich -

fiir den kalligraphischen Gebrauch entwickelt
worden wire. Vielmehr scheinen sie oft von Be-
amten islamischer Herrscher fiir die Verwendung
im Staatsdienst geschaffen worden zu sein, die
damit die Absicht verbanden, fiir den offiziellen
Schriftgebrauch eine Standardschrift einzufiih-
ren. Nun ist aber auch Staat im Islam nur als ein

bulletin
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weiterer seiner Aspekte zu betrachten, denn wie
fiir den Islam {iberhaupt, so ist auch fiir den isla-
mischen Staat der Koran konstitutiv, da der letzt-
endliche Bezugspunkt fiir Loyalitdt im islami-
schen Staat Gott allein ist, Regierung nach isla-
mischem Ideal nichts als Stellvertreterschaft sei-
nes letzten Propheten Muhammad. Daher ist es
nicht {iberraschend, dass die Schriftarten, mit
denen etwa der konstitutive Text des Islam, der
Koran, kalligraphiert wird, von Beamten des is-

. lamischen Staates entwickelt wurden, stehen

doch sowohl islamischer Staat als auch islami-
sche Kalligraphie in innerem Zusammenhang mit
Wesensmerkmalen des Islam selbst.

Unter all den Schrifttypen, die in der islami-
schen Kalligraphie verwendet werden, gibt es
zwei, die, von einigen Ausnahmen abgesehen,

‘nuiin der persischen Kalligraphie verwendet

werden. Diese beiden sind nasta‘lig, ein Schrift-
typ, der seine auch heute bestehende Ausprigung
um 1400 erhalten zu haben scheint, sowie $ika-
steh, vollends entwickelt um 1600,

Es wire aber verfehlt, die Besonderheit der
persischen Kalligraphie allein in der Entwick-
lung zweier exklusiver Schrifttypen zu sehen;
diese hangt vielmehr mit der besonderen Art und
Weise zusammen, wie sich in der Geschichte die
islamische Religion im Empfinden der Angeho-
rigen der persisch-islamischen Kultur — die in

“friitheren Epochen weit iiber das Staatsgebiet des

heutigen Iran zeitenweise bis Anatolien, Inner-
asien und Nordindien ausstrahlte — verinnerlich-
te. Wohl mehr als im iibrigen islamischen Kul-
turraum geschah dies im persisch-islamischen

ndmlich durch mystische, bzw. mystisch inter--

pretierte, Dichtung, und die Hauptwerke der be-
deutendsten klassischen persischen Dichter wie
Galdl al-Din Rimi, Sa‘di, Hafis, ja sogar ‘Umar
Hayyam werden von den Angehérigen dieses
Kulturraums bis heute in mystischem Sinne ge-
deutet und rezipiert. Es geht hier nicht darum,
die Berechtigung dieser Auffassung zu erdrtern,

jedenfalls bringt eine solche es mit sich, dass-
jene Dichterwerke fiir die Angehorigen des be- -

sagten Kulturraumes selbst wieder als autorita-
tive Texte neben den des Koran treten und eine
religidse Geltung haben, die nur jener des Ko-
ran nachsteht — und damit gehoren sie wie der
Koran im persisch-islamischen Kulturraum zu
den Texten, die auch fiir die Kalligraphie am
wichtigsten sind. ’

" den ynmittelbaren Rahmen der
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«Ist etwa die Brise deines Bart-
flaums am Morgen in die Wie-
se geweht, Dass die Rose von
deinem Duft gleich dem Mor-
gen das Kleid auf ihrem Leib
zerriss? ..»

Dies der Text der Gedichtzeile,
die Galil Rasili in nasta‘liq mit
Calipa-Technik auf tadhib-ver-
ziertem Grund im Zentrum die-
ser Komposition zur Geltung -
gebracht hat. Das Zentrum, das

Gedichtzeile bildet, ist selbst
wieder auf einen Hintergrund
in Form eines siyah-masq ge-
bettet, der Worter und Schrift-
zlige der Gedichtzeile enthdlt
— ausgefiihrt auf einem alten
Dokument und abermals von
tadhib ein-gefasst. Alle Ele-
mente der Komposition sind
Jedes fiir sich traditionell, die
Komposition selbst modern
und innovativ.

«Renaissance» der
Kalligraphie
&&3%&3&%&&%%&3‘@%%
Die Anwendungsberei-
che und Techniken der Kal-
ligraphie sind mannigfach,
und es wiirde hier zu weit
fithren, sie alle zu behan-
deln. Neben der Gestaltung
von Einzelblittern, auf denen mit verschiedenen

Techniken Ausschnitte aus Koran und religidsen :

Dichterwerken, autoritativen, religios bedenkens-
werten Texten eben, kalligraphiert sind, sowie
Entwiirfen von Inschriften fiir 6ffentliche Gebéu-
de — oft Sakralbauten wie Moscheen und Schrei-
ne — vereinigte sich bis zum Aufkommen des
Buchdrucks im islamischen Kulturraum im Laufe
des 19. Jahrhunderts die Kunst der Kalligraphie
mit dem Handwerk des Kopisten, des Abschrei-
.bers von Biichern, wo es um die kalligraphische
Gestaltung von Textausgaben ging. In neuester
Zeit nehmen Computerprogramme mit kalligra-
phisch gestalteten Schriftsdtzen dem Kalligra-
phen diese Aufgabe weitgehend aus der Hand,

doch in der Tat ist dies der einzige Anwendungs- |

bereich, welcher der Kalligraphie verlorengegan-
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gen ist. «Als der Buchdruck €ingefiihrt wurde»,
so bemerkt Mahdr Atriyan, Kalligraph und Leh-
rer an der Kalligraphenschule Isfahan, «befurch-
teten alle, nun sei fiir den Beruf des Kalligra-
phen das Ende gekommen, denn viele Kalligra-
phen lebten vom kalligraphischen Abschreiben
von Blichern — Kalligraphie hatte bis dahin eine
durchaus praktische Funktion. Aber, wie wir
heute sehen, genau das Gegenteil geschah: Ge-
rade indem die Kalligraphie ndmlich dieser ih-
rer offensichtlich praktischen, handwerklichen
Funktion beraubt wurde, konnte sie sich auf ihre
rein kiinstlerischen Anwendungsgebiete konzen-
trieren,. und dies hat ihrer kiinstlerischen Ent-
wicklung enormen Aufschwung verliehen.»
Tatsachlich werden in der persischen Kalli-
graphie von heute, wie denn auch den heutigen
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«Wenn die Lebenszeit angenehm vergeht, ist das Leben Noahs zuwenig, Wenn
sie in Beschwerlichkeit vergeht, ist auch ein halber Atemzug zuviel ...»

Kalligraphie von Gulam-Resa Wakili in $ikasteh, auf eine vergilbte Seite aus
einem alten Buch geschrieben. Das Wort fiir «Lebenszeity, Thema der Aussa-
geder kalligraphierten Gedichizeile, findet sich unterhalb derselben und rechts
von ihr wie in einem siyah-masq in Wiederholungen kalligraphiert, und zwar
so, dass das Wort von ferne auf den Betrachter zugeweht zu werden $cheint,
bevor es in dem angebrannten Rand der Komposition zervinnt, dies alles Hin-
weis auf die Vergdnglichkeit der Lebenszeit: Inhalt und kalligraphische Ge-
staltung des Gedichts verschmelzen hier zu einer assoziativen Einheit. .

Kalligraphen die alten Meister aus der Zeit der
Safawiden und Kadscharen als Vorbilder gelten,
all die traditionellen Stile und Techniken wei-
tergepflegt: so das calipa, das sich vorziiglich
fir die kalligraphische Darstellung von Vierzei-
lern eignet, indem die Schriftzeile in einem 45°-
Winkel von rechts nach links ansteigt, weiter das
tadhib, wortlich « Vergoldung», bei welchem sich
die Schrift in wolkenférmigen Aussparungen in-
nerhalb eines Feldes aus Goldfarbe befindet, und

schliesslich das siyah-masq, etwa «Voriibung»: .

Wie ein Musiker, bevor er das ganze Stiick spielt,
oft erst einzelne Passagen und Fingerstellungen
daraus einilibt, so gewohnt der Kalligraph, bevor
er sich an die Gestaltung eines Textes macht, im
siyah-masq seine Hand zunéchst an einzelne
Buchstaben und Schriftzlige. Manches siydh-
masq gerit aber so dsthetisch, dass es selbst als
kalligraphisches Kunstwerk gilt, und tatsachlich
sind viele siyah-masqs von Kalligraphen bewusst
“als eigenstiindiges Kunstwerk und nicht mehr als
Vorlibung geschaffen worden. Damit hat sich si-

f
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yah-masq zu einer eigenen
kalligraphischen Kategorie
herausgebildet — von seiner
Anlage her wie geschaffen
als Ankniipfungspunkt fir
moderne Grafik, Anderseits
kann das siydh-masq als «ds-
thetische Ausfilhrung von
Buchstaben» angesehen
werden, und unter diesem
Blickpunkt ist seine Entste-
hung Ausdruck der in ihren
Hintergriinden schon be-
" sprochenen Bedeutung, die
in der islamischen Kultur
allein schon diese «Kalligra-
phie im priméren Sinny» hat.

Einfluss moderner
Kunst

BB OBl BE BRSNS R BSE

Dass die moderne persi-
sche Kalligraphie trotz ihrer
Verwurzelung in der Tradi-
tion alles andere als sta-
gniert, hdngt nicht nur mit
- der Traditionsverbundenheit
der Kultur in Iran selbst zu-
sammen, sondern vor allem
damit, dass sie sich in moderne Kunststrémun-
gen wie abstrakte Malerei, Graphik und Design
einbringen, bzw. das kiinstlerische Potential die-
ser neuentstandenen Kunstformen fiir sich selbst
fruchtbar machen konnte. Das zeigt sich allein
schon an den von modernen Kalligraphen ver-
wendeten Techniken und Werkzeugen: So arbei-
tet Gulam-Resd Wakili, ebenfalls Kalligraphie-
lehrer an der Kalligraphenschule Isfahan, mit
dem traditionellen galam, dem Schreibrohr mit
besonders zugeschnittener Spitze, und der Tinte
auf Russbasis, verschmiht aber auch den Ge-

. brauch von Pinsel, Wasser- oder Oelfarbe, so-

wie Airbrush-Technik nicht, «Tatsdchlich», meint
er, «gleichen viele meiner Arbeiten graphischen
Kompositionen, tiberhaupt hat die Kalligraphie
sich heute teilweise stark der Graphik angeni-
hert. Das heisst aber nicht, dass ich den traditio-
nellen Techniken und Stilen der Kalligraphie ab-
geneigt wire, ganz im Gegenteil: Nur wer sie
beherrscht, beherrscht die Regeln der Kalligra-
phie. Die Regeln beherrschen, bedeutet jedoch

- seits kaum Maler, die sich
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nicht, dass man sich skla-
visch daran halten muss —
aber nur wer die Regeln be-
herrscht, kann sie auch {iber-
treten.» ‘
Dass die Kalligraphie
ihrem Wesen nach traditio-
nell eine nicht-gegenstand-
liche Kunst ist, erleichterte,
ja forderte geradezu ihre
Symbiose mit nicht-gegen-
stindlicher Malerei und De-
sign; die im modernen
Kunstschaffen so bedeutend
sind. Ein Ueberblick iiber
die derzeitige iranische
Kunstszene zeigt, dass es
heute einerseits kaum Kal-
ligraphen gibt, die: aus-
schliesslich im traditionel-
fen Stil arbeiten, und ander-

nicht in irgendeiner Weise
mit Kalligraphie auseinan-
dersetzen, Tatsichlich sind
im modernen Kunstschaffen
Irans die Grenzen zwischen Kalligraphie und
Malerei — sowie Zeichnen, Graphik und Design
— fliessend geworden. Dies erweist schon eine
Durchsicht von Wakilis Gesamtwerk. Ein wei-
terer, Ausserst origineller Kiinstler, dessen Schaf-
fen, von der Kalligraphie kommend, in diesem
Grenzbereich anzusiedeln ist, ist Galil Rasili.
Nicht von ungeféhr bezeichnet er selbst viele sei-
ner Werke als nagqasi-hatt, «Malerei-Kalligra-
phie», und seine Schépfungen verwirklichen bril-
lant, was er als Intention und Gehalt seiner und
als Potential aller Kalligraphie betrachtet: «(...)
Hierbei», so schreibt er, eine Kollektion aus sei-
nem Schaffen vorstellend, «hat dieser von der
Liebe zur Kunst der Kalligraphie Verstorte im
Sinn, die Schwingen derer, die zu ihr in Leiden-
schaft entbrannt sind, in ihrem Suchen auf dem
Flug hin zu einem neuen Morgen zu leiten. Die-
ser Flug erfordert die Bewahrung der traditio-
nellen, urspriinglichen Regeln der Kalligraphie
und eine neuerliche Betrachtung dariiber, wie
jene ausgereiften Standards sich in unserem
Schaffen zeigen sollen. Die urspriinglichen Re-
gein der Kalligraphie sind in der Lage, unter
neuen Blickwinkeln in Erscheinung zu treten.

SSMOCI Mai 1997
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Die kalligraphierten Formen (nasta‘aliq) in diesem Werk des iranischen Ma-
lers und Gestalters -Akbar Miliak geben keine Textaussage wieder, und doch
sind sie fiir das Werk notwendig, denn sie sind dasjenige Element darin, wel-
ches das Werk die Assoziations- und Vorstellungskraft des Betrachters sich
mit dem Bild auseinandersetzen Idsst: gottliche Botschaft, vom Himmel her-
abgesandt (dhnlich dem Koran) ...?

 (...)» Gewissermassen aus der Gegenrichtung,

ndmlich von der Malerei her kommend, ist 4%-
bar Miphak in diesen Grenzbereich gelangt. Vor
allem in den neueren Werken des Isfahaner
Kiinstlers, der seine Ausbildung in Italien erhal-
ten hat, wo er mehr als zwanzig Jahre lebte, fin-
den sich alle Arten von kalligraphisch ausgefiihr-
ten Schriftziigen, Buchstabenabfolgen, Wort-und .
Satzfetzen. Dennoch: Auf die Frage, ob er sich
als Maler oder als Kalligraph verstehe, antwor-
tet Mihak eindeutig: «Ich bin Maler, und was
ich schaffe, ist Malerei. Zwar ist in meinen Wer-
ken manch Kalligraphisches zu sehen, aber ich

" verwende Techniken und Erscheinungen aus der

Kalligraphie in meiner Malereials ein Form- und
Stilelement.»

Bei all dieser Diversifikation der modernen
Kalligraphie in Iran ist ihr Bezug zu ihren Grund-
lagen im Islam nicht verschwunden. Nicht nur
setzt sie sich auch heute vorwiegend mit den
Aussagen des Koran sowie der klassischen, my-
stisch interpretierten persischen Dichtung aus-
einander — wenn etwa der Kalligraph Mu‘in al-
Kuttab («Helfer der Schreiber», dies sein Kiinst-
lername) sagt: «Bevor ich ans Werk gehe, ver-
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richte ich die Waschungen wie fiirs Gebet». Hier
wird deutlich, wie tief der Ursprung der Kalli-
graphie an sich islamisch geprigt sein muss,
wenn der Akt des kalligraphischen Schaffens
selbst von dem, der ihn ausiibt, als etwas Reli-
gidses verstanden wird. Auch das Wesen der
Kalligraphie als Kunst wird von heutigen irani-
schen Kalligraphen offenbar klar erkannt; so er-
lautert Wakili sein Verstdndnis von dem, was
Kalligraphie sei, in einem Gesprich mit folgen-
' dem Beispiel: «Wenn ich Ihnen ein Gedicht —
sagen wir eines von Hafis — mit v6llig tonloser
Stimme nur einfach herunterleierte, so wiirde das

ulletin

fiir Sie hdsslich klingen und damit der Inhalt des
Gedichts seine Wirkung auf Sie verfehlen. Wenn
ich Thnen hingegen dasselbe Gedicht mit seelen-
voller, einfiihlsamer Stimme vortrage, so klingt
das fiir Ihre Ohren schon, und damit wird der
Inhalt des Gedichts viel eher durch Thre Ohren
in lhr Herz dringen und dort etwas bewegen kon-
nen. Aehnlich verhdlt es sich mit der Kalligra-
phie, nur dass diese nicht iiber die Ohren, son-
dern iiber die Augen wirkt: Durch die kalligra-
phische Gestaltung des Gedichtes strebe ich da-
nach, dessen Inhalt und Tiefe voll zur Geltung
zu bringen.» %
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An der Gerechtigkeitsgasse 77 in der Berner Altstadt wurde kiirzlich die

Offnungszelten,
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er Wert darauf legt, mit einem
kurdischen Nationalisten
Streit anzufangen, der braucht nur
zu erwihnen, dass das Zazaki eine

Basel. Von

Mai 1997

en?
g von
1lismus

enig erforschte Dialekte wie das
e und Mukri, Kermanschahi u.a. Das
atur in  Kurmanci wird von den Kur-den in

0 bis 1994  Syrien, in den nérdlichen Regionen

eigenstindige Sprache und kein  war sie Assistentin am  des Nordirak und Westirans, sowie
kurdischer Dialekt sei. Dennob das  [nstitut fiir Islamwissen- — dem grossten Teil der Kurden in der
Zazaki ein kurdischer Dialekt ist  schaft in Bern. Wihrend — Tiirkei, das Sorani dagegen von den
oder nicht, ist nicht nur eine lingui-  dieser Zeit lernte sie aqu- Kurden weiter im Sliden gespro-

stische Frage, sondern auch eine po-  todidaktisch Kurdisch.

chen. Die Bezeichnungen fiir die

litische, da der tiirkische Staat mit  Jm Sommer 1992 verbes-  verschiedenen Dialekte des Kurdi-
dem Argument, das Zazaki sei kein  serte sie ihre Sprach-  schen sind nicht einheitlich, so ist
kurdischer Dialekt, die Zazakispre-  kenntnisse bei einem Auf-  manchmal von Nord- und Sid-
cher von den tibrigen Kurden tren- - enthalt in Diyarbekr. Seit kurmanci die Rede, manchmal von
nen will. Unterdessen gibt es auch  Herbst 1994 studiert sie  Bahdinani und Sorani etc.

. Zaza, die sich gegen die kurmanci-  Kurdologie in Paris.

sprachigen Kurden absetzen und

teilweise sogar ein eigenes Zazakistan verlan-
gen, wofiir sie dann von den Kurmanc schnell
zu Verritern erkldrt werden. Im Folgenden will
ich die linguistische Einordnung des Kurdischen
und des Zazaki darstellen und zeigen, wie
einige kurdische Autoren mit diesem Problem
umgehen.

Das Kurdische gehort zur Gruppe der nord-
westiranischen Sprachen, und darin zu einer
Untergruppe, zu der auch andere Sprachen in
Zentraliran gehoren. Es unterteilt sich in die bei-
den als Schriftsprache benutzten Dialekte Kur-

- manci und Sorani und weitere, teilweise noch

& B oW

! Die Bezeichnung «Zazay» wird als Spitzname erklrt, der we- '

gen der Haufigkeit des Lautes z in dieser Sprache gegeben wor-
den sei. «Dim(i)l» geht auf den Namen der Region Dailam im
Siidwesten des Kaspischen Meers zuriick, von wo die Zaza ver-
mutlich in vorchristlicher Zeit einwanderten. Vrgl. dazu David
N. MacKenzie «The role of the Kurdish language in ethnicityy
in: «Ethnic Groups in the Republic of Turkeyy, S. 542.

2 Vrgl. dazu das Kapitel «Die giiran und die Garan» in: van Brui-
nessen, «Agha, Scheich und Staat», S. 139fF.

Das Zazaki oder Zaza, auch als
Dimili! bezeichnet, gehért ebenfalls
zu den nordwestiranischen Sprachen, darin aber
zu einer anderen Untergruppe, zu der auch das
Balutschi und das Gorani gehoren. Das Zazaki
wird in verschiedenen Regionen von Tiirkisch-
Kurdistan gesprochen, und wird erst seit einigen
Jahren geschrieben. Das Gorani im slidlichen
Kurdistan war frither tiber ein grosseres Gebiet
verbreitet und wurde spéter vom Kurmanci bzw.
Sorani verdrangt. Gorani, genauer sein Dialekt
Hewramani (oder Hewrami) war lange Zeit die
Literatursprache der Kurden im Siiden.

Aufgrund der linguistischen Einteilung die-
ser Sprachen ist es falsch, das Zazaki und das
Gorani als kurdische Dialekte zu bezeichnen, da
sie nicht aus dem Kurdischen entstanden sind.

“Vermutlich gab es beide Sprachen im Gebiet des

heutigen Kurdistan schon vor der Einwanderung
von kurdisch-sprachigen Gruppen. Damit ldsst

sich méglicherweise erkldren, warum in man-

chen Regionen «Goran» die Bezeichnung fir die
stammeslose Unterschicht war im Gegensatz zur
Bezeichnung «Kurden» fiir die Nomaden.? Ge-

-
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.t Map 39. Linguistic Composition of Kurdistan
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wisse Unterschiede des Sorani zum Kurmanci
", sind auf den Einfluss des Gorani zurlickzufiih-
ren.’ Was die Moglichkeit der Verstindigung
zwischen den Sprechern der verschiedenen Dia-
lekte bzw. Sprachen angeht, so ldsst sich der
Unterschied zwischen dem Sorani und dem
Kurmanci etwa mit dem zwischen dem Schwei-
zerdeutschen und dem Schriftdeutschen verglei-
chen. Dagegen sind das Zazaki und das Gorani
vom Kurmanci etwa so «entfernt», wie das Hol-
landische vom Deutschen.

Manche kurdische Autoren gehen auf das Pro-
blem der linguistischen Einordnung {iberhaupt
nicht ein und reden einfach von Dialekten, so
Zuhdi Al-Dahoodi aus dem Irak: «Die kurdische
Sprache [...] teilt sich in zwei grosse Hauptdia-
lekte, in Nord- und Stidkirmandschi. Daneben
existieren noch einige lokal begrenzte Dialekte
und eine Vielzahl von Mundarten, die manch-
mal nicht iiber ein bestimmtes Stammesgebiet
hinausreichen.»* Dieser Autor ist auch der Mei-
nung, mit der Zeit kénnte «Siidkurmandschi die
einheitliche Sprache eines einheitlichen Kurdi-
stan sein — dies ist zumindest ein linguistischer
Hoffnungsschimmer am Himmel der politisch
zerstiickelten Nation»®, eine ldee, die sich ange-
sichts der Wiederbelebung des Kurmanci in der
Tiirkei kaum verwirklichen wird. Al-Dahoodi

tibernimmt hier offensichtlich das giingige Mo-
dell, dass eine Nation auch eine Sprache haben
miisse. Es ist klar, dass bei solchen Ideeh ein
‘Dialekt’ wie das Zazaki keine Rolle spielen darf.
Ahnlich erkldrt Zaradachet Hajo das Zazaki
und das Gorani zu Nebendialekten des Kurdi-
schen neben den Hauptdialekten Kurmanci und
Sorani.® Es bleibt aber unklar, was der Unter-
schied zwischen einem Haupt- und einem Ne-
bendialekt sein soll. Da es ihm um die Frage ei-
ner kurdischen Hochsprache geht, wire es von
Nachteil, das Zazaki und das Gorani als eigen-
standige Sprachen zu bezeichnen. ,

Im Verzeichnis der kurdischen Handschrif-

ten in Deutschland gibt Kemal Fuad im Kapitel
«Kurdische Haupt- und Unterdialekte und ihre
Literatur- und Schriftsprachen» eine kurze Ein-
fithrung. Der Abschnitt tiber das Gorani beginnt:
«Obwohl Hawrami von den meisten europii-

o 8

3 Vrgl. dazu MacKenzie, S. 541f,

4 ZuhdiAl-Dahoodi, «Die Kurden, Geschichte, Kuttur und Uber-
lebenskampf», S. 148.

*Ebd,, S. 149.

¢ Zaradachet Hajo, «Die kurdische Sprache und ihre Dialekte.
Ein Beitrag zur Standardisierung des Kurdischeny, in: «Kurdo-
logie, Studien zu Sprache, Geschichte, Gesellschaft und Politik
Kurdistans und der Kurdeninnen und Kurden»
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schen Sprachwissenschaftlern als eine iranische
nicht-kurdische Mundart betrachtet wird, war es
bis Anfang des 19. Jahrhunderts die Literatur-
sprache der kurdischen Bevdlkerung im Gebiet
des unteren Zab bis Kermanschah.»” Weiter un-
ten stellt er dann fest, dass das Gorani am néch-
sten mit dem Zazaki verwandt ist. Im folgenden
Abschnitt heisst es: «Goran und Zaza werden von
den kurdischen Geschichtsschreibern als Kurden
angesehen und ihre Sprachen werden von den
kurdischen Literaturhistorikern und Sprachwis-
senschaftlern als kurdisch bezeichnet. Sie be-
zeichnen sich ebenfalls als ‘Kurden’ und spre-
chen als zweite Muttersprache eine benachbarte
kurdische Mundart. Ausserdem leben sie mitten
im kurdischen Kulturgebiet.»® Fuad geht also
nicht weiter auf das linguistische Problem ein,
sondern argumentiert mit der ethnischen Zuge-
horigkeit. Dabei vermischt er die wissenschaft-
liche Einteilung von Sprachen mit der immer
auch subjektiv beeinflussten Grenzziehung zwi-
schen Ethnien. ‘

Yayla Ménch-Bucak, deren Muttersprache
Zazaki ist, argumentiert wie Fuad mit der ethni-
schen Zugehérigkeit. Sie stellt fest, dass die
morphologischen und lexikalischen Unterschie-
de zwischen Zazaki und Kurmandschi grésser
sind als die Zwischen Kurmandschi und Sorani,
doch fahrt sie weiter: «Letzlich handelt es sich
um eine begriffliche Wertung von graduellen
Ubergidngen vom Dialekt zur eigenstindigen
Sprache, die nicht von allzu grosser praktischer
Bedeutung ist: Diejenigen, die Zazaki sprechen,
sagen von sich selbst, sie seien Kurden. {...] Der-
sim, das sprachliche Zentrum des Zazaki, ist
zugleich das Zentrum des letzten grossen ‘kur-
dischen’ Aufstands in der Tiirkei. Die daran Be-
teiligten gehen ausnahmslos davon aus, dass sie

#om M

7 Kemal Fuad, «Kurdische Handschriften», S, XXI.

#Ebd., S. XXII :

? Yayla Ménch-Bucak, «Die kurdische Sprache», in: Kurden,
Alltag und Widerstand, S. 109. Einmal abgesehen davon, dass
die meisten ihrer Landsleute kaum ihre eigene Sprache lesen
konnen, miisste ein Kurmanc schon ein betréchtliches Sprach-
gefiihl haben, um einen Text in Zazaki lesen und verstehen zu
konnen, Dagegen sind die Zaza als Minderheit gegeniiber den
Kurmanc eher gezwungen, deren Sprache zu lemen.

12 Mehrdad Izady, «The Kurds», S. 169f.

Ebd.,, S. 171f.

12 Erich Feigl: Die Kurden, S. 74fF.
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an dem Aufstand ‘als Kurden’ teilgenommen
haben [...].»°

Eine besonders elegante Losung des Problems
(er)findet Mehrdad Izady in seinem Handbuch
«The Kurdsy. Er benennt kurzerhand den ge-
meinsamen Ursprung des Kurdischen (von ihm
als Kurmanci bezeichnet, das dann weiter in
Nord- und Siidkurmanci bzw. Bahdinani und
Sorani unterschieden wird) und des Zaza und
Gorani (von ihm als Pahlawini bezeichnet) als
«Proto-Kurdish»!® (womit auch das Balutschi und
einige andere iranische Sprache plotzlich proto-
kurdischer Abstammung sind) und kritisiert dann
«Some linguists in the past have tended to label
Kurmanji (North and South branches) the' ‘real
Kurdish’, thus declaring the Pahlawéni branch
non-Kurdish. If by non-Kurdish is meant non-
Kurménji, then such assertions are true. Howe-
ver, this is quite ironic in that, as noted above, it
is the Gurdn who always call their language
Kurdi, or ‘Kurdish’, while the vast majority of
the Kurménj (the supposedly ‘real’ Kurds), ne-
ver do. But the assertion that the speakers of
Pahlawéni are not ethnic Kurds is born only of a
lack of proper knowledge of the history and so-
ciety of the Kurds. The -Guréans and the Dimila
are the oldest identifiable branches of the Kur-
dish nation — much older in fact than the Kur-
manj. They have been called, and have been cal-
ling themselves, Kurds since before the advent
of Islam in the 7th century [...]. However their
language may be classified for linguistic purpo-
ses, the people remain Kurdish.»!!

Die Argumente diese Autors zeigen beson-
ders deutlich, dass es letztlich nicht um ein lin-
guistisches Problem geht, sondern um die ‘Kon-
struktion’ einer Nation. Nation wird als etwas
Gegebenes vorausgesetzt und zudem wird davon
ausgegangen, dass eine Natior auch eine Spra-
che haben miisse, was allerdings nicht einmal -
fiir die ‘grande nation’ Frankreich zutrifft,

Nun ist es angesichts der schwierigen Lage
der Kurden begreiflich, dass diese Autoren so
argumentieren, zudem wehren sie sich damit
auch gegen die Nationalismen der Tiirken, Ara-
ber und Perser, die dhnliche Methoden benut-
zen. Doch konnen auch européische Autoren
hochst seltsame Ideen zur kurdischen Sprache
produzieren, Erich Feigls Buch iiber die Kurden
enthilt ein Kapitel mit dem Titel «’Kurdisch® —
ein Spielball von Politik und Linguistik»'?. Fiir




Feigl, dessen Buch sich teilweise so liest, als -

wirde er vom tiirkischen Geheimdienst bezahilt,
standen und stehen die Linguisten und Kurdolo-
gen offenbar im Dienste der westlichen
Grossmichte, die das Osmanische Reich bzw. die
. Tiirkei zerstéren wollen. Zur kurdischen Spra-
.> che behauptet er: «Die Tiirken fanden sehr bald
heraus, dass das, was die Kurden redeten[_] auch
nicht viel anders klang als ihre eigene Sprache,
dass ‘sie sich mit ihren ‘Kurden’ sehr leicht ver-
standigen konnten und dass sie selbstredend ihre
Landsleute als ‘zugehorig® empfanden.»'? In ei-
nem weiteren Abschnitt heisst es dann: «TUrki-

sche Sprachwissenschaftler halten in einer be- .

merkenswert stabilen, durchaus nicht fanatischen
oder engstirnigen Doktrin daran fest, dass die
Kurdensprachen Abkémmlinge der Tiirksprachen
seien.»!® Wie man sieht haben nicht nur die Kur-
den Probleme mit der kurdischen Sprache...

13 Ebd., S. 75
4 Ebd., 8. 82

_ sants pour les chercheurs — ont été récemmen

Bibliotheque

a bibliothéque publique et
Genéve (BPU) posséde un ri
livres arabes. Une partie important
provient de la bibliothéque personn
entaliste Robert Rahn. Les ouvrag
de cette bibliothéque — peut-étre les plus intér

inventoriés, mais pas encore catalogués.

Robert Rahn (1899-1974)
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Jeune docteur en sciences économiques zu-
richois, Robert Rahn s’installe au Caire en 1927.
D’abord professeur d’allemand a I’Université du
Caire, puis conseiller pour les questions arabes
et culturelles & I’ambassade de Suisse, il passe
toute sa vie active dans cette ville, qu’il quitte
en 1966 pour rentrer en Suisse.

Son intérét profond pour la philosophie
grecque 1’avait déja fait découvrir Avicennne et la
pensée philosophique arabe. Au Caire, il se plonge
dans I’apprentissage de 1’arabe, fréquente les in-
tellectuels, les écrivains et leurs cercles. 11 discute,
découvre, lit, apprend et collectionne des livres.

Homme d’une grande culture, il s’intéresse
a tout: & la philosophie bien sfr, mais aussi 4 la
littérature classique et contemporaine, a la mu-
sique, a I’islam, a la religiosité populaire, a
I’agriculture, au théatre... Toujours au courant
des nouvelles parutions qu il ne manque jamais
d’acquérir, il se constitue une riche bibliothéque
personnelle, véritable reflet de la vie intellectu-
elle de ’Egypte des années 1927 & 1966.

Gréce aux liens d’amitié qu’il établit avec les
bouquinistes et les antiquaires de la rue qui méne a
la Bibliothéque nationale, il se procure aussi des
éditions plus anciennes: on trouve dans sa biblio-
théque de nombreux textes imprimés a Bulaq (al-
Matba‘a al-amiriyya, p.e.) pendant les derniéres dé-
cennies du 19éme siécle. D’autres proviennent de
I’'Imprimerie catholique de Beyrouth et quelques-
uns de Constantinople et de Haidarabad.

t Rahn

taire de Geneéve

ittérature moderne arabe, comme
récemment Mme Anne Rahn. S’il
er a bien, il en a laissé des traces
d’annotations et de remarques dans
ouvrages qu’il a lus et dans son exemplaire
GAL (Geschlchte der arablschen Literatur, de
Carl Brockelmann).

La bibliothéque Rahn a la BPU
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“En 1974, la BPU acquiert les papiers et la bi-
bliothéque de Robert Rahn auprés de sa veuve,
Mme Anne Rahn, afin de compléter le fonds de M.
Van Berchem, déja en possession de la BPU, d’un
point de vue systématique et chronologique.

Plusieurs tris ont été effectuées sur les impri-
més. On a tout d’abord intégré les ouvrages en
langues européennes dans les fonds de la BPU.,
Ensuite M. Chaix, ancien directeur de la BPU, a
trié les ouvrages arabes en deux catégories: les
livres reliés et les brochures. Puis les livres reliés
ont été triés d’aprés le mode d’édition: une pre-
miére catégorie d’ouvrages, les livres édités «a la
moderney, ont ét¢ catalogués par Mme Brigitte
Vetsch et M. Anouar Louca dans I’ancien catalogue
sur fiches de la BPU. Une seconde catégorie com:-
prend des livres édités «a ’ancienne» et dont la
présentation s’apparente a celle des manuscrits,
avec plusieurs ouvrages dans un volume, des com-
mentaires et des gloses imprimées dans les mar-
ges, ainsi que. des recueils factices, reliés par M.
Rahn. IIs ont été catalogués par Edeltraud von der
Schmitt dans le Réseau romand (RERO). Ces deux
catégories d’ouvrages reliés ont regu des cotes spé-
ciales qui permettent de les reconnaitre. Ils ont été
recensés dans des répertoires imprimés, consulta-
bles a la BPU. Par ailleurs les papiers de M. Rahn,
en tout 16 cartons contenant principalement des
notes manuscrites et des coupures de presse, con- .
stituent une mine, encore mexploree pour de fu-
tures recherches.




Quant au dernier lot de «brochures», qui com-
prend toute sorte d’ouvrages — petites brochu-
res, livres anciens ou modernes non reliés, ouv-
rages reliés mais faisant partie d’un ensemble
incomplet, «varia» contenant des brochures di-
verses reliées en un seul volume par R. Rahn —
il n’a pas encore été catalogué. Récemment, Mar-
guerite Gavillet Matar a procédé & un premier
inventaire global de ces quelque 700 ouvrages.
Le temps a manqué pour réaliser un travail ex-
haustif et précis. Nous espérons cependant que
cet inventaire permettra aux chercheurs de se

faire une idée de la composition de ce lot
d’ouvrages et d’y avoir plus facilement accés en
attendant le catalogage Les ouvrages ont été
répartis globalement par ordre chronologique
(littérature classique, post-classique, etc.) et par
genre (littérature populaire, études modernes
etc.) dans 141 cartons de rangement numérotés,
qui ont ¢té entreposés dans les compactus de la
BPU. Un billet a ét¢é joint & chaque ouvrage, men-
tionnant son auteur et son titre.

Une liste non exhaustive «Liste des livres ara-
bes non catalogués de la collection R. Rahn se
trouvant a la bibliothéque publique et universi-
taire de Genéve» répertorie la plus grande par-
tie de ces ouvrages en indiquant le nom de
I’auteur, le titre et le numéro du carton dans le-
quel ils se trouvent. Par manque de temps, cer-
taines catégories d’ouvrages ont été désignées
globalement (par exemple: «paroles de chan-
sonsy», mawwal). Dans la catégorie «littérature
moderne», seuls les noms des auteurs ont pu &tre
relevés, sans les titres. Cette liste a été envoyée
pour information aux départements d’arabe des
universités suisses. Elle est également consulta-
ble a la BPU.

Selon M. Philippe Monnier, conservateur a la
BPU, ces ouvrages ne peuvent étre catalogués a
’heure actuelle par manque de moyens financiers,
de personnel qualifié et de moyens informatiques.
Le catalogage pourrait se faire directement en ara-
be, dans le systéme VTLS récemment installé a la
BPU et auquel des programmes avec caractéres non

latins pourraient étre intégrés. Aucune date n’est

encore retenue pour la réalisation de ce travail. En
attendant, les chercheurs intéressés peuvent
s’adresser a la BPU pour consulter 1’un ou ’autre
de ces ouvrages dans la salle des manuscrits (Salle
Sénebier). Des photocopies peuvent étre comman-
dées sur place. ‘ ‘

oulletin

Ce dernier lot d’ouvrages non catalogués est
trés hétérogeéne. 11 couvre toutes les époques, de
la littérature classique aux études modernes du
milieu du 20éme siecle. On y trouve des ancien-
nes revues, des recueils de priéres, des manuels
scolaires, des programmes de cours, et méme un
guide des cabarets du Caire! Les genres les mieux
représentés sont la littérature moderne (25 car-
tons) et les études et essais modernes (36 car-
tons). Les livres les plus intéressants, parce que
difficiles & trouver, sont probablement ceux ran-
gés dans les catégories: mystique, confréries,
ouvrages religieux prémodernes; ouvrages sur la
magie et les arts divinatoires; biographies ou
récits traditionnels concernant des saints person-
nages de I’islam; littérature populaire; textes
chrétiens. Mais il se pourrait que plusieurs ouv-
rages modernes (fictions et études) soient égale-
ment introuvables de nos jours.

Nous espérons donc que cette derniére partie
de la collection Robert Rahn, unique et origina-
le, sera bientdt accessible au public.#

- Marguerite Gavillet Matar
Edeltraud von der Schmitt

Steffen Strohmenger

Kairo: -Gespriche iiber
Liebe, Eine ethnographische
Collage in zwolf Szenen.
Peter Hammer Verlag, Wupper-
tal. 272 Seiten, Fr. 38. .

Was haben Agypterinnen
und Agypter liber die Lie-
be zu sagen? Einen jungen déut-
schen Ethnologen liess diese
Frage nicht mehr los, als er ein-
mal bemerkt hatte, wie sehr bei-
spielsweise die Liebeslieder der
Séangerin Umm Kulthlim auch
zwanzig Jahre nach ihrem Tod
in aller Munde sind. Methodisch
griindlich vorbereitet, fiihrte er
mit 12 Frauen und 10 Minnern
aus Kairo auf arabisch, deutsch
und englisch Interviews von ein
bis drei Stunden Dauer. Die
Antworten hat er ab Tonband
aufgeschrieben, nach Themen
‘geordnet, zu «Gesprichscolla-
gen» neu zusammengesetzt und
szenenweise kommentiert,

Als Leser des daraus enstan-
denen Buches wohnen wir also
einem kiinstlich inszenierten

Gesprich am runden Tisch bei,
in dem von allem die Rede ist,
was mit Liebe zu tun hat: Wege
und Ortchen des Kennenlernens,
Zirtlichkeiten, Heirat, ehelicher
Liebe und Eifersucht, Ehebruch
und seine fiir Mann und Frau so
verschiedenen Konsequenzen.
Fiir westliche Menschen ist viel-
leicht am eindriicklichsten zu
sehen, wie sehr in Agypten ein
Paar von der Gesellschaft ab-
héngig ist bzw. von den Werten,
die diese hochhélt und gegeben-
falls durchsetzt.

Auch wenn notgedrungen
manche Aussagen nicht zum
Nennwert zu nehmen sind, so gibt
das Buch doch eine Vielzahl an-
regender Einblicke in den Um-
gang eines Volkes mit der wich-
tigsten Sache der Welt.

Andreas Tunger-Zanetti
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| Birgit Schabler

Aufstinde im Drusenberg-
land. Ethnizitét und Integra-
tion einer landlichen Gesell-
schaft Syriens vom Osmani-
schen Reich bis zur staatli-
chen Unabhéngigkeit 1850—
1949,

. Justus Perthes Verlag, Gotha,

1996, 347 S.

rusen — das ist bei uns ein

etwas magisches Wort,
woran nicht zuletzt die Drusen
selbst schuld sind, die sich aus
vielerlei Griinden in ihrem Sied-
lungsgebiet, dem Dschebel
Drus, lange Zeit recht abge-
schlossen hielten. Die Diskus-
sion dariiber, wer sie eigentlich

. sind, wird von B. Schébler zu

Beginn ausfiihrlich vorgestellt.
Dann geht es ihr, in dieser un-
geheuer informativen und
griindlichen Arbeit (deren Aus-
gangspunkt eine Dissertation
ist) darum, «der Geschichte die-
ser landlichen Gegend und ih-
rer Bewohner, die nicht nur {iber
eine esoterische Religion, son-
dern auch liber ausgeprigte tri-
bale Strukturen verfiigten, auf
ihrem Weg von einer fast auto-
nomen frontier-society im Os-.
manischen Reich {iber einen ei-
genen «Staat» unter franzosi-
schem Mandat bis zu einer Pro-
vinz der Republik Syrien nach-
zuspliren», Dieser Vorgang er-
forderte oder zog nach sich so-
wohl eine Umwandlung der ge-
sellschaftlichen Strukturen als
auch eine Neugestaltung der
Perspektive auf die eigene Zu-
gehorigkeit. #

Hartmut Féhndrich’
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Pierre et Micheline
Centlivres-Demont

Imagerie populaire en Islam.
Georg Editeur, Genf 1997.

Wer ein Lebewesen darstellt,
so'soll der Prophet Muham-
mad gewarnt haben, wird am
. Jingsten Gericht aufgefordert
werden, ihm den Odem des Le-
‘bens einzuhauchen — und wehe,
er ist dazu nicht imstande. ‘
Mit diesem Ausspruch wird
die verbreitete muslimische Hem-
mung begriindet, Menschen und
Tiere in Malerei und Skulptur
oder gar Fotografie darzustellen.
Denn im Koran ist nichts zu fin-
den, was ein allgemeines Verbot
der Darstellung lebender Wesen
rechtfertigte. Doch trotz der kla-
ren Verbannung darstellender
Kunst aus den Moscheen, gibt es
doch Bereiche im Leben der Mus-
lime, in denen diese Form floriert.
Da ist einerseits die bekannte Mi-
niaturenmalerei. Da ist andrerseits
aber auch die bildliche Darstel-
lung religiéser Inhalte, auf Po-
stern, die Stuben, Biiros oder
Werkstitten zieren, Thre Funktio-
n ist die davernde Vergegenwir-
tigung von Elementen aus der Re-
ligion und ihrer Geschichte.
Gott und Muhammad werden
nicht bildlich dargestellt; sie sind
nur durch den arabischen Schrift-
zug ihres Namen présent, der je-
doch von Pflanzen, Tieren, Ge-
biuden, Gegenstinden mit sym-
bolischem Wert oder anderen
Schriftziigen umrahmt sein kann.
Gestalten und Ereignisse aus der
Geschichte und der Legende des
Islam werden aber ohne Vorbehal-
te und mit der ndtigen didakti-
schen Klarheit dargestellt. %

Hartmut Fahndrich

ulletin

Ulyrich Schoen

Bi-Identitit.
Zweisprachigkeit, Bi-Religidsi-
tét, doppelte Staatsblirgerschaft.
Walter, Ziirich und Diisseldorf,
1996, 264 S.

Doppelte Lottchen seien wir
alle, meint Ulrich Schoen
zu Beginn seiner Ausfithrungen
iiber «Briickenmenschen» im
Alltag. Das ist das eigentliche
Thema: zunichst zu zeigen, dass
wir im Grunde ja alle irgendwo
mehrfache Identitdten haben,
ganz wie Erich Késtners be-
rihmtes Kinderbuch-Lottchen-
Luischen, das schliesslich nicht
mehr weiss, welches von beiden
sie nun eigentlich ist. Nur sind
im allgemeinen die verschiede-
nen Identitdtsbereiche ndher

. beieinander, darum weniger

spiir- und sichtbar.

Schoen, lange Zeit titig am
Weltkirchenrat in Genfund auch
sehr gut mit der islamischen
Welt vertraut, interessiert sich
fiir jene Menschen, die auf/als
Briicken leben, die auf zwei
oder mitunter auf keinem Stuhl
sitzen. Sein Buch ist nicht eine
«wissenschaftliche» Analyse
des Problems, sondern eine
Schilderung einzelner Themen-
bereiche (Sprache, Religion,
Staatsbiirgerschaft) anhand von
unzidhligen Beispielen aus
schriftlichen und miindlichen
Berichten und aus personlicher
Erfahrung. Das Ziel miisste sein,

so der Autor, aus diesem Bi-Po-

tential eine weltoffene Person-
lichkeit zu entwickeln.#

Hartmut Fahndrich

Victor Kocher ‘

Der Neue Nahe Osten.

Die arabische Welt im Frie-
densprozess.

NZZ-Verlag, Ziirich 1996

Das Schicksal des palistinen

sischen Volks stimmt diister,
wenn wir bedenken, wie lange es
nmun schon um sein Existenzrecht
kidmpft. Victor Kocher, langjéh-
riger Nahostkorrespondent der
NZZ weist sich mit diesem Buch
als Kenner des paldstinensisch-
israelischen Konflikts aus, den er
bewusst aus der Sicht der arabi-
schen Welt darstellt. Eine {iber-
sichtliche Darstellung der Fakten
nebst einem umfassenden An-
hang, in dem sogar die neuesten
Osloer Vertriage vorkommen, so-
wie geographischer Karten,
zeichnen dieses Buch besonders
avs. Eingestreute Presseberichte
aus israelischer wie aus paldsti-
nensischer Sicht sowie kurze Le-
bensberichte von Paldstinensern
lockern die dichte Darstellung
auf. Kocher besticht durch die lu-
zideLageanalyse eines Konflikts,
den politische Extremisten auf
beiden Seiten so unberechenbar
machen. %

Farsin Banki

~ erbegeistert von den «Alten Agypt

-sondern die
" Worte «schon»

SGMOIK

% /oher seine Faszination fiir &
Kalligraphie kommt, weiss
auch nicht genau. Sicher ist: Schon

schlang alle Literatur, die ihm zu
zuginglich war. Und als er nach seiner Konfir
mation zusammen mit seinem Vater eine Reise
an den Nil unternahm, war auch sein Interesse
fir die zeitgendssische dgyptische Kultur
geweckt. Noch als Gymnasiast besuchte er fort-
an an der Volkshochschule in Bern Kurse in
Arabisch und bemiihte sich stets,
nicht allein Voka- bular
und Grammatik '
Zu verstehen,

zu schreiben. Da-
neben begann er im
Selbststudium, sich im
Lesen und Zeichnen von
Hieroglyphen zu tiben.

Nur kurz dachte er nach der
Matur daran, ein Studium der
Architektur zu beginnen. Seine
eigentliche Liebe gilt dem
Orient. Seit drei Jahren studiert
Marc Renfer nun schon in Bern
und Freiburg Islamwissenschaft und Agypto-
logie. '

Mit dem Interesse filir die arabische Spra-
che wuchs auch das Interesse an der Kalligra-
phie. Der Reiz der Kalligraphie, sagt Renfer,
liege in der Balance zwischen der kiinstlerisch
freien Gestaltung eines Textes und der steten

‘Anndherung an die strengen Regeln der ver-

schiedenen Schriftstile: «Die Kunst der arabi-
schen: Kalligraphie besteht im Schaffen eines
Gesamtwerkes, das Inhalt und Form optimal
verbindety. Er illustrierte vor zwei Jahren ein
Du-Heft, das dem Islam gewidmet war. Fiir ara-
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der Universitit Bern fiir Mitstu-
n Einfithrungskurs in die arabi-

Das Hobby ist auch Berufung. Marc Ren-
fer ist kiirzlich zum Islam iibergetreten und
bezeichnet sich unumwunden als Orient-
Schwiér- mer. Er versteht die isla-
mi- sche' Kalligraphie
auch als Aus-
druck der «Voll-
kommenheit
der gottli-
chen Spra-
che,der  sich der Schrei-
ber nur im Zustand geisti-
ger Ruhe und religioser
Meditation annidhern
kann.» Gerne wiirde er
seine kalligraphischen
Arbeiten einmal einem
Meister vom Fach vorge-
legen, der ihn auch mit
den traditionellen Ar-
beitsweisen. des Kalligra-
phen 'vertraut machen
wiirde, die er sich kaum im
Selbststudium aneignen kann. So méchte er
bald an einem internationalen Kalligraphen-
Wettbewerb in Istanbul teilnehmen, um so mit
der eng verbundenen Kalligraphenszene in
Kontakt zu kommen und einen Meister kennen-
zulernen, der ihm dann Kritik und Anregungen
von professioneller Seite geben soll. »

Sybille Oetliker

In galil I-gamalu yatir, qul inna llahu ‘ala kulli 3ay’in
qadir, «Wenn sie sagen: Das Kamel kann fliegen,
dann sag: Wahrlich Gott ist zu allem fihig.» (Arabi-
sches Sprichwort, Kalligraphie von Marc Renfer)
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endant deux jours, des spécia
listes provenant de différentes
régions de Suisse, des pays euro-
péens voisins ainsi que de plusieurs

d'Histoire e

ent social
tobre 1996

selon laquelle la religion serait le
arte-  vecteur principal du changement
ultaire  social dans les pays musulmans?

e Sciences  Une telle idée repose en fait sur une

pays du pourtour méditerranéen se  des Religions, et par la  confusion établie entre le niveau du
sont réunis pour confronter leurs Société Suisse Moyen  systéme symbolique de référence
points de vue et permettre au pu-  Orient et Civilisation Is-  (l'islam) et celui des significations

blic de prendre connaissance des [lamique,

membre de et des usages conférés aux sym-

résultats auxquels sont parvenues ['Académie Suisse des  boles.

les scien-ces sociales et les sciences  Sciences Humaines et

humaines sur cette problématique  Sociales.
de l'islam et du changement social.
L'occasion, le choix et la pertinence du

théme étaient d'autant plus précieux que nous -

sommes malheureusement habitués, il faut le dire
et le répéter, a entendre sur l'aire islamique des
discours extremement pauvres et simplificateurs.

La place occupée par l'islam dans l'explica-
tion des dynamiques sociales en cours dans les
sociétés de tradition islamique n'a jamais été tres
convaincante. En remettant en cause le discours
orientaliste sur l'immobilisme de l'islam et son
emprise totale sur 'ensemble des sociétés qui en
relévent, les interventions des chercheurs ont
permis de montrer comment ce regard, porté de
l'extérieur, était historiquement et culturellement
déterminé et relevait d'un rapport de force a la
fois politique, culturel et idéologiques. ‘

Les stéréotypes «antimodernes» que 'Occi-
dent a tendance a attribuer aux ré-alités des so-
ciétés musulmanes, transformées pour l'occasion
en «lay réalité musulmane, gomment de la sorte
'extréme diversité des formes sociales, culturel-
les, linguistiques et anthropologiques qui carac-
térisent cette aire de civilisation, pour nous po-
ser un certain nombre de questions.

Est-il encore possible de défendre 1'idée,
longtemps partagée par les études orientalistes,

Ainsi, par exemple, en est-il de
l'application de la chari'a. L'injonc-
tion: «Il faut appliquer la chari'a»
ne nous apprend presque rien sur le type d'action
engagée pour la réalisation de cet objectif et en-
core moins sur le contenu exact a lui conférer.

Comment expliquer autrement les différen-

tes expériences, souvent aussi radicalement di-.

verses les unes des autres, que poursuivent des
pays comme le Pakistan, ' Arabie Saoudite, I'lran
ou encore le Soudan et plus récemment I'Afgha-
nistan dans leur application respective de la
charf'a lorsqu'il s'agit de courants politiques et
d'acteurs sociaux se disputant le pouvoir & l'in-
térieur dune méme fomation sociale, comme
c'est le cas actuellement, par exemple, en Al-
gérie, sinon que cette référence constitue en quel-
que sorte un «idiome politique» permettant
a la contestation sociale et économique de
s'exprimer?

L'islam est ici utilisé pour porter un certain
type -de jugement sur le fonctionnement des in-
stitutions et de la justice sociale. Ce qui déter-

_ mine cette évaluation ce n'est pas l'islam, mais

un systéme d'action politique et culturel. Bref,
bien loin de suivre son propre mouvement et de
guider la sociéte, l'islam est lui-méme investi par
de multiples systémes d'actions qui le détermi-
nent. Les nombreuses données anthropologiques
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et historiques disponibles montrent que l'islam

est une religion qui s'est toujours pli¢e aux dif-
férentes influences qui s'exergaient sur elles.

Le deuxiéme axe de réflexion du colloque,
consistait 4 se demander s'il est encore possible
d'admettre 1'idée, largement répandue, selon la-
quelle l'islam serait un frein au processus de lai-
cisation qui constitue I'un des paramétres de la
modernisation en Occident? Cette question en
souléve une autre, celle de savoir qu'entendre
exactement par laicisation et comment l'appli-
quer a l'islam?

La singularité de la sécularité en Occident, a
savoir qu'elle est le produit d'une «sortie de la
religion» pour reprendre la formulation de Mar—
cel Gauchet (auteur du livre Le désenchantement
du monde), ne doit pas nous amener a postuler
l'universalité de ce mouvement et & projeter sur
le devenir des autres sociétés des connotations
chrétiennes profondément ancrées dans le pro-
cessus méme de la sécularisation occidentale.
C'est ainsi, qu'au sein de la tradition scientifique
elle-mé&me, on a eu tendance, et par contraste
avec l'expérience occidentale de la sortie de la
religion, de conclure au primat de la religion
partout ailleurs.

Concernant les sociétés islamiques, on n'a pas
hésité a affirmer 1'idée que la religion y était
structurante, qu'elle y était constitutive du lien
social. 1l ne s'agit pas ici de nier la différence
entre les. deux traditions, occidentale et isla-
mique, mais d'affirmer que le changement n'est
pas absent dans les pays de tradition islamique
et que celui-ci n'y est pas congu sous la forme
d'une sortie obligatoire du religieux, d'une rup-
ture radicale avec la sphére extérieure du tran-
scendantal.

La définition excessivement englobante de
la religion — conception héritée de la tradition
religieuse occidentale et passée sans autre dans
la théorie des sciences sociales — transforme cel-
le-ci en une catégorie autoritaire qui préte a
l'autre une allure archaique, le fige dans une iden-
tité essentielle et disqualifie a priori ses produc-
tions socio-culturelles et politiques spécifiques.
De¢s lors, le fait que la société musulmane pos-
séde un style culturel propre est interprété com-
me découlant de I'existence d'un réel monisme
religieux dans cette tradition. D'ou I'impression,
persistante en Occident, de l'islam comme un
bloc monolithique; tout entier tendu, a l'intérieur
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vers le contréle des consciences, et 4 I'extérieur
vers le jihad, la guerre sainte contre I'infidéle.
Peut-étre faudrait-il alors considérer l'islam
non pas comme une structure surplombant la
société, comme un fait qui reléve de l'injontion
de la foi et de l'application stricte du canon rehi-
gieux mais comme un style de vie qui parti- _

; 01pe au-dela de tout contenu primordial, & un

jeu de correspondances formelles? Derricre
l'unicité apparente d'un modéle de référence,
derriére la forte tonalité d'un mode d'étre se pro-
fileraient une pluralité d'univers sociaux et cul-
turels et une discontinuité des comportements et
des attitudes de la vie quotidienne. \
C'est a la découverte et a I'analyse de ces dif-
férentes dimensions sociales, culturelles et poli-
tiques, de ces différents champs d'action et de
pensée, de ces différents acteuers sociaux, de ces
différentes voies de changement que le colloque
s'est attelé. ¢
Ahmed Benani
Mondher Kilani
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